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A ARTE RUPESTRE ATLANTICA:
PASSADO, PRESENTE E FUTURO

Joana Valdez-Tullett / University of Southampton, FCT, CEAUCP-CAM / Jvtigi2@soton.ac.uk

RESUMO

Na Peninsula Ibérica o reconhecimento e estudo da Arte Atlantica tem inicio no séc. XIX, prolongando-se até
aos dias de hoje. Nio obstante, grande parte das abordagens, meramente descritivas, cingem-se a sua aprecia-
¢do estética, sendo pouco dotadas de profundidade analitica e negligenciando o seu contexto sociocultural.
Verifica-se uma auséncia de estudos sistemdticos e comparativos que contribuam para a discussio epistemo-
logica inerente a matéria.

Este artigo pretende fazer uma breve revisao critica da investigacao e procedimentos cientificos conduzidos ao
longo do tempo quanto a Arte Atlantica, bem como procurar perceber de que formaa historiografia influenciou
elimitou as interpretagdes dominantes, propondo futuras linhas de investigacio holisticas e interdisciplinares,

visando uma compreensao mais ampla do fenémeno, focada na sua contextualizagao sociocultural.

ABSTRACT

In Iberia the study of Atlantic Rock Art began in the 19th Century extending until today. The majority of these
approaches, however, are mostly descriptive and regarding the aesthetic appreciation, missing analytical depth
and neglecting its socio-cultural context. There is a lack of systematic and comparative studies that contribute
to the subject’s epistemological debate.

This paper intends to develop a brief critical revision of the investigation and scientific procedures conducted
over time, trying to understand in which way historiography may have influenced and limited the main inter-

pretations. I shall suggest future lines of holistic and interdisciplinary research aiming to a wider understand-

ing of the phenomenon, focusing on its socio-cultural contextualization.

INTRODUCAO

A Arte Rupestre é um dos mais emblematicos e
enigmaticos vestigios do registo arqueoldgico,
despertando aten¢do por parte de investigadores
e curiosos. Estes grafismos estdo presentes em to-
dos os periodos cronolégicos, desde o Paleolitico
Superior até aos dias de hoje, se assim o entender-
mos. S3o varios os exemplos de simbolos abstractos
ou icénicos, alfabetiformes ou outros, lavrados nas
rochas em periodos modernos ou contemporaneos,
que podem integrar este grupo de vestigios. A defi-
nicdo dos conceitos de Arte (discutido em Valdez,
2010, pp. 17-20) e Arte Rupestre ndo é consensu-
al, conforme reflecte Jorge de Alarcio (1986, apud
Gomes, 2002, p. 140): “Olhando as pinturas ou
gravuras do Escoural e do Norte de Portugal, pode-
mos perguntar-nos: Isto é Arte? Nem toda a pintura
é arte, como nem toda a construgdo é arquitectura.
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Mas como selecionar, e 0 qué, com que critérios? (...)
até onde deve ir a nossa benevoléncia?”.

Para efeito do presente artigo e devido a carga hist6-
rica que a no¢do acarreta, continuar-se-a a utilizar o
termo genérico de “arte rupestre”, conscientes po-
rém de que nesta ambigua designacdo se incluem
as pinturas e gravuras depositadas em superficies
rochosas através de uma variedade de técnicas e/
ou relevos, que se podem encontrar ao ar livre, nas
paredes de abrigos ou grutas, bem como em monu-
mentos megaliticos (Gomes, 2002, p. 139).

A arte rupestre é aqui entendida como um elemen-
to dearticulacio entre as comunidades e a paisagem
circundante, dinimico e diacrénico, cujas funcdes
e significados se encontram no campo das hip6-
teses interpretativas. E representativa dos costu-
mes e cosmogonias dos sistemas culturais e sociais
dos seus criadores, com os quais se relacionava
(Valdez, 2010).



1. BIOGRAFIA DO ESTUDO DA ARTE
RUPESTRE EM PORTUGAL

O estudo daarte rupestre em Portugal afigura-se par-
co e pouco dindmico, com algumas excepg¢des. Nos
inicios do século XVIII surge a primeira referéncia
a um sitio com arte rupestre em Portugal, o Cach3o
da Rapa, mencionado na Corographia Portugueza de
Padre Anténio Carvalho da Silva (1712, p. 436). Jano
século XIX aumenta a densidade de ensaios referen-
tes a sitios com arte rupestre, publicados pelas mios
dedoisgrandesvultos dos primérdios da Arqueologia
portuguesa, Francisco Martins Sarmento e José Leite
de Vasconcellos. Autores essenciais no desenvolvi-
mento da disciplina em Portugal, publicam, promo-
vem encontros cientificos e desenvolvem trabalho de
campo, conduzindo a identificacdo de muitos sitios
arqueoldgicos, recolhem dados junto de informa-
dores locais, bem como pegas e artefactos que hoje
enchem as salas de varias institui¢des, como sejam
0 Museu Nacional de Arqueologia ou o Museu da
Sociedade Martins Sarmento.

Enquanto H. Brueil publica a primeira monografia e
levantamento grafico integral de um sitio com gra-
fismos portugueses — Lapa dos Gavides (Arronches)
-, 86 em 1929 surgem as primeiras (e importan-
tes) sinteses, que destacam as regides de Tras-os-
-Montes e Entre-Douro-e-Minho (Mendes Corréa,
1929; Serpa Pinto, 1929, apud Gomes, 2002). O in-
teresse pela arte rupestre, contudo, verifica-se um
pouco por todo o territério nacional, reflectido
numa diversidade de publica¢des (e.g. Viana, 1929;
Girdo, 1921; Souto 1932, apud Gomes 2002).

Estes inventdrios sio posteriormente complemen-
tados com os importantes contributos de Joaquim
Rodrigues dos Santos Janior, sobretudo gracas ao
seu ensaio apresentado ao Congresso do Mundo
Portugués (Santos Janior, 1940), onde o autor faz
um ponto da situagio acerca dos estudos da arte
rupestre em Portugal, divulga intimeras rochas e
incide sobre a inventariacio das descobertas e sua
dispersdo geografica. Nas décadas que se seguem
continuam a ser dados d estampa artigos pontuais,
em jeito de noticias e com breves descri¢oes de si-
tios arqueoldgicos com arte rupestre (i.e. Pedra
Escrita de Serrazes por Mairio Cardozo em 1941;
Carreco em Montedor por Afonso do Pagco em 1942,
etc.) (Gomes, 2012, p. 155), sentindo-se um hiato
nas discussdes teérias e interpretativas em torno
destas matérias.

A descoberta do Complexo de Arte Rupestre do Vale
do Tejo em 1971, composto por milhares de gravuras
espraiadas pelas margens do rio e alguns afluentes,
viria a transformar a historiografia da arte rupestre
portuguesa para sempre. A construcio da barra-
gem de Fratel preconizou o estudo e levantamento
sistematico estas manifestacoes, através de uma di-
versidade de novas técnicas, num processo de sal-
vamento arqueoldgico inédito em Portugal, quer
pelo tipo de trabalho desenvolvimento, quer pela
natureza do sitio arqueoldgico e sua extensio geo-
grafica, marcando o inicio de uma nova Era (Valdez-
-Tullett, 2013, p.357). Aliado a este facto, ap6s a que-
da do Estado Novo a arqueologia nacional (estatal)
é alvo de reorganizacio e profunda mudanca epis-
temoldgica, resultando no aumento do nimero de
entusiastas e praticantes, que contribuem para uma
maior pujanca do meio académico, abrindo caminho
a profissionalizacio (Alves & Reis, 2009, p. 49).

Os anos de 1980 foram sobretudo marcados pe-
las publicacdes de Antdnio Martinho Baptista (e.g.
1983-1984;1986), mormente no que refere d arte ru-
pestre do noroeste, e por uma nova tendéncia inter-
pretativa e de contextualiza¢do das evidéncias.

Na década de 1990, a descoberta das gravuras de
Foz Cba, prenunciadas pelo achado dos cavalos do
Mazouco, e a polémica que se gerou em torno da sua
preservacgdo e da construgio da barragem, tiveram
um grande impacto na forma como se procedeu em
arqueologia nos anos que se seguiram.

Com a diminui¢io dos financiamentos para a in-
vestigacio, grande parte da actividade arqueoldgica
é hoje em dia suportada pelas obras piblicas e pro-
jectos de construcio civil, sendo disso exemplo o
Plano Nacional de Barragens, os parques edlicos, os
sistemas de rega e irriga¢io. No contexto dos traba-
lhos arqueolégicos desenvolvidos face a esta nova
realidade, foram identificados alguns sitios de eleva-
da importincia cientifica, destacando-se as rochas
gravadas que tém sido inventariadas e registadas no
vale do Sabor no decurso de intensas campanhas de
prospeccio e acompanhamento arqueoldgico, bem
como o emblematico abrigo rupestre na foz do rio
Tua (Valdez-Tullett, 2013).

2. A ARTE ATLANTICA - O OBJECTO
DEESTUDO

A designacio Arte Atlantica é aqui atribuida a tradi-
¢do pré-histdrica de arte rupestre que, na Peninsula
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Ibérica, se situa na Galiza e Norte de Portugal. E es-
sencialmente composta por motivos geométricos e
abstractos, nio iconicos, ainda que a imagética na
Galiza e na margem esquerda do rio Minho, inclua
também zoomorfos, armas, alguns antropomorfos,
idoliformes, escutiformes, entre outras figuracoes
mais raras, como sejam os serpentiformes, enqua-
drados neste estilo pelos autores galegos (Bradley,
1997; Alves, 2003; Valdez, 2010).

A dispersdo geografica destes grafismos é de facto
Atlantica, considerando que se espraia pelos actu-
ais territérios do NW da Peninsula Ibérica, Ilhas
Britinicas e Bretanha. Conquanto se observe uma
uniformidade no que refere a alguns motivos da
denominada Arte Atlantica, esta encontra-se criva-
da de regionalismos, inclusive em pequena escala,
observando-se diferencas, por exemplo, entre as
manifesta¢cdes a norte do rio Minho e aquelas que
estdo para sul da sua margem esquerda.

Até a data o estilo é apenas conhecido sob a forma
de gravura, preferencialmente executada através da
técnica da percussio (picotagem). Os motivos po-
dem surgir de forma isolada ou em composicoes
monumentais, em conjuntos de algumas rochas,
ou difundindo-se por vastas areas (Bradley, 1997;
Alves, 2003; Valdez, 2010).

Quanto a sua implantac¢io na paisagem, encontra-se
majoritariamente insculpida em afloramentos gra-
niticos de tendéncia horizontal, rasos ao solo e loca-
lizados em plataformas a meia encosta ou pequenos
outeiros que comandam visualmente amplas exten-
soes de territorio (Valdez, 2010, p. 52).

E em Portugal que se julga situar a fronteira mais
meridional deste fenémeno, actualmente situa-
da no rio Vouga, onde se encontram o Forno dos
Mouros e o Outeiro dos Riscos (Sever do Vouga).
Contudo, a regido do Minho revela alguns dos mais
belos exemplares de Arte Atlintica em territério
portugués, como sejam a Laje das Fogacas e a Laje
das Carvalheiras em Lanhelas (Caminha), a Quinta
do Barreiro em Valvejo (Valenca), o emblematico si-
tio da Tapada do Ozio (Monte de Fortes, Valenga)
ou as representagdes (raras) de armas e idoliformes
do Monte da Laje (Gandra, Valenca).

Na Galiza, Pontevedra é a provincia mais rica em
ocorréncias de Arte Atlantica, contando com mui-
tas centenas de rochas gravadas. Estudos recentes
tém contribuido para a identificacio de novos sitios
nos, até agora quase desconhecidos, territorios da
Peninsula de Barbanza (SW de A Corufa) e distrito
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de Deza (interior da provincia de Pontevedra (Fabre-
ga Valcarce & Rodriguez-Rellan 2012, pp. 250-251).
O debate em torno da cronologia destas manifesta-
¢bes continua aberto, em particular devido a falta de
evidéncias arqueoldgicas e a natureza dos suportes
onde as gravuras foram executadas. De uma for-
ma geral a maijor parte dos autores coloca a génese
destas manifesta¢des algures no 42 milénio, sendo
que estaria ainda em utilizacio durante a Idade do
Bronze. Exemplos de rochas gravadas sobrepostas
por estruturas da Idade do Ferro (e.g. Illkley Moor
nas Ilhas Britinicas) (Bradley, 1997) e Santa Tegra
na Galiza (Santos Estévez, 2007) situam a baliza
post quem na Idade do Ferro, sugerindo que estas
manifestacdes nao terdo sobrevivido para além do
1°milénio AC.

Alguns autores sugerem que a arte rupestre tende
a desaparecer numa altura em que se verifica uma
intensificacdo cultural e o estabelecimento de uma
economia agricola assente numa rede de povoados
de cariz mais sedentirio. Os simbolos nas rochas
seriam entiao mais comuns as comunidades méveis,
para as quais os animais teriam um papel significan-
te na economia. Uma vez que essa forma de vida se
altera, a arte rupestre cai em desuso.

3. REFERENCIAS A UM PERCURSO IBERICO

Varios sdo os estudos que incidem sobre a arte do
noroeste da Peninsula Ibérica, sendo generica-
mente aceite a existéncia de dois grupos estilisti-
cos, caracterizados com mais ou menos variagoes,
mas que de uma forma geral se podem sintetizar
naquilo a que hoje apelidamos de “Arte Atlantica” e
“Arte Esquematica”.

E importante compreender que a terminologia
utilizada pelos investigadores quanto a Arte Atlan-
tica reflecte, de certa forma, as escalas de anilise
aplicadas as abordagens sendo que na Galiza, os
estudos pouco se estendem para-além fronteiras
administrativas. Assim, “Arte Rupestre Galega”,
“Petroglifos Galegos”, “Grupo Galego de Arte Ru-
pestre” ou “Gravuras Rupestres Galegas” sio as de-
signacbes mais comuns atribuidas a estas manifes-
tacdes (Alves 2003:53). Reconhecendo imagéticas
semelhantes em territério nacional, em Portugal a
denominacio é complementada dando origem ao
“Grupo de Arte Rupestre Galaico-Portugués” (e.g.
Baptista 1983-84; 1986). Em 1951 E6in MacWhite
utiliza, pela primeira vez, o termo “Atlantico”, ape-



lidando o estilo de Atlantic Galician Art, baseando-
-se na sua dispersio geografica. E Richard Bradley
(1997) que reassume a designacio e se refere a um
Estilo Atlantico.

Estes grupos de arte rupestre do noroeste foram es-
tudados de forma exaustiva quer por investigadores
nacionais, com acesso directo ao terreno e as evi-
déncias, quer por outros cujo contacto com os gra-
fismos fora apenas pontual (Alves, 2008).

As diferentes abordagens a Arte Atlintica apre-
sentam objectivos variados, desde a importincia
conferida a implanta¢io espacial, ao seu significa-
do (Obermaier, 1925; Sobrino Buhigas, 1935 apud
Alves, 2003), contexto supra-regional e as relacoes
com outras tradi¢des artisticas em dreas geogra-
ficas contiguas (Brueil, 1934 apud Gomes 2002;
MacWhite 1951). Alguns autores consideram im-
portante a reflexdo sobre os paralelos formais entre
aimagética do noroeste peninsular, Ilhas Britinicas
e Escandindvia, bem como a concepcio grafica das
plantas de monumentos pré-histéricos (Lorenzo-
-Ruza, 1954), o balizamento cronoldgico de deter-
minados motivos ou as técnicas de execugdo.

As primeiras referéncias a Arte Atlantica na Penin-
sula Ibérica surgem no séc. XVIII, comegando por
ser abordada sob uma perspectiva historicista, aos
quais se seguem uma série de pequenos artigos iso-
lados sobre rochas individuais e algumas sinteses
(e.g. Cabré Aguild, 1915, apud Alves 2003) com as
primeiras propostas cronoldgicas e diversas teo-
rias interpretativas.

E da Galiza que provém um dos mais emblematicos
trabalhos de levantamento e registo da Arte Atlan-
tica, elaborado por Enrique Campo Sobrino, es-
tando na origem da vanguardista publicagio de
Sobrino Buhigas, datada de 1935 e intitulada Cor-
pus Petroglyphorum Gallaeciae. Este autor elabora
um extenso catilogo com abundantes reproducoes
fotograficas, estabelecendo tipologias e colocando,
cronologicamente, as gravuras entre o final do me-
galitismo e a Idade do Bronze (Sobrino Buhigas,
1935,2000 apud Alves 2003). A partirde 1940,/1950
oritmo da investigagio na Galiza decresce dramati-
camente gragas a repressdo e ao controlo ideolégico
impostos pelo regime ditatorial de Franco e a in-
vestigacgao cientifica centra-se sobretudo na origem
dos grafismos e sua cronologia (Alves, 2003; Santos
Estévez, 2007).

Na década de 1950 surgem os interessantes traba-
lhos de E6in MacWhite (1951) e Sobrino Lorenzo-

-Ruza (1954) que estabelecem analogias entre a
arte rupestre do NW da Peninsula Ibérica e as as
[lhas Britanicas., ideias reflectidas nas designa-
coes “Galego-Atlantico”, e “Arte Rupestre Galego
Atlantica” atribuidas, respectivamente, ao fenéme-
no por estes investigadores. Esta perspectiva inter-
-regional da arte rupestre nio é abracada por uma
maioria dos autores.

Dereferir é também o trabalho de Anati (1968) cujas
ideias, embora nio totalmente aceites pelos inves-
tigadores locais, tiveram algumas repercussoes.
O autor define uma sequéncia evolutiva baseada em
Valcamonica, na qual identifica seis diferentes fases
de gravacio, aplicando-a directamente a evidéncia
da Peninsula Ibérica tomando como exemplo a
Pedra das Ferraduras (Fentans) (Alves, 2003, p. 72).
Anati é criticado pelo facto da sua construgao dia-
cronica ser maioritariamente baseada em intuicdes
em vez de analises sistematicas de sobreposicoes in-
dividuais de motivos (Baptista 1983-84, pp. 71-72),
extrapolando modelos interpretativos de outras zo-
nas geograficas (Santos Estévez, 2007, p. 20).

A década de 1970, na Galiza, foi particularmente
marcada pelo trabalho de Pefia Santos e Visquez
Varela (1979), que se tornou muito influente no qua-
dro das investigacGes. A arte rupestre é estudada a
partir de analises quantitativas e estabelece-se uma
sequéncia cronoldgica (Santos Estévez, 2007, p. 21).
Entretanto, em Portugal, inicia-se o periodo dureo
da investigacio da Arte Atlantica, sobretudo com
os trabalhos desenvolvidos por Anténio Martinho
Baptista, que estuda diversas rochas no coragao da
zona de influéncia destas manifestacoes em Por-
tugal. As monografias que redigiu acerca de sitios
emblematicos, bem como as sinteses gerais, sio ain-
da hoje importantes referéncias bibliograficas, nas
quais o autor faz uma abordagem organizada e ex-
planatoria, criticando o panorama da arte rupestre
no noroeste Ibérico (e.g. 1983-84;1986).

Até aos anos 1980 os estudos de arte rupestre em
Portugal, para além de escassos, pouco contribui-
ram para o desenvolvimento de linhas interpretati-
vas, focando-se essencialmente na analise dos moti-
VoS e sua comparagao entre estacoes arqueologicas.

No mesmo periodo, na Galiza, verifica-se um no-
tavel aumento do corpus de sitios com grafismos
sublinhando-se o litoral sul da Ria de Vigo, uma das
zonas de mais elevada densidade de gravuras em
todo o noroeste Ibérico (Santos Estévez, 2007, p. 21).
Nos anos de 1990 recupera-se a intensidade da in-
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vestigacdo e assiste-se a um consideravel aumento
de publicacdes.

Um importante ponto de viragem da-se com a che-
gada de R. Bradley a Peninsula Ibérica onde, junta-
mente com R. Fibrega Valcarce e F. Criado Boado
consolidam uma crescente escola de Arqueologia da
Paisagem e importam novas metodologias de estu-
do (Alves, 2009, p. 82). Compreende-se a necessi-
dade de contextualizar a arte rupestre, procurando
entender o seu papel no seio das comunidades pré-
-historicas, por oposi¢io as preocupacdes basicas
dos estudos galegos de catalogacio e definicio cro-
noldgica. Pretende-se agora abordar a distribuigio
regional, a aproximacao ao significado, funcionali-
dade, relacdo espacial com os povoados e com a pai-
sagem, para além dos aspectos estéticos dos painéis
e motivos (Santos Estévez, 2007, p. 19).

Também em Portugal esta tendéncia teve eco, subli-
nhando-se o trabalho de Lara Bacelar Alves (e.g.
2003,2008) que aborda a tematica da arte do noroes-
te na Peninsula Ibérica de forma holistica, procuran-
do ignorar as actuais fronteiras administrativas, tan-
tas vezes limitadoras nas abordagens arqueoldgicas.
No seguimento deste trabalho, outros se verificam
que aplicam conceitos semelhantes, metodologias
transversais e inter-disciplinares (e.g. Valdez, 2010).

4.LIMITACOES E POTENCIALIDADES NOS
ESTUDOS DA ARTE RUPESTRE ATLANTICA

O conhecimento da Arte Atlantica pouco evoluiu
desde os primérdios da sua investigacgio, gracas a
um conjunto de factores que condicionaram a pro-
gressio do saber. Desde logo, a grande maioria dos
estudos baseados na descri¢io detalhada dos mo-
tivos insculpidos nas rochas e na criacio de tabe-
las classificativas, apresentam pouca profundidade
analitica e auséncia de interpretacio.

A utilizagio de designagdes que remetem para re-
gionalismos, tais como “Petrédglifos Galegos”,
promovem separatismos, s6 ultrapassados apoés
a adopcio, por parte de alguns investigadores, do
conceito de “Arte Atlantica” (e.g. Bradley, 1997). A
historiografia independente de Portugal e da Galiza
é também um entrave ao estudo destes grafismos.
A compartimentalizagao das abordagens teve con-
sequéncias, conduzindo a fragmentacio dos dados
disponiveis e condicionando as questées colocadas
pelas premissas de investigacio (Alves, 2003, p. 20).
Este desequilibrio justifica, em parte, a dificuldade
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de contextualizacdo sociocultural do fenémeno na
Peninsula Ibérica.

A introducdo de novas ideias e metodologias vai
sendo aceite de forma reticente, mas permanece a
teimosia de velhas reflexdes, que pouco contribuem
paraa evolugdo das interpretacdes.

Verifica-se a auséncia de inventarios que combinem
aspectos como o relacionamento espacial entre si-
tios individuais, registo fotografico, levantamentos
rigorosos e a localizagio na paisagem, assim como a
elaborac¢do de estudos monograficos de sitios indivi-
duais e/ou conjuntos dos quais facam parte a leitura
formal das composi¢oes e a sistematizac¢io da anili-
se regional (Alves, 2003).

Na Galiza a bibliografia concentrou-se em particular
nas abordagens gerais em detrimento de monogra-
fias bem documentadas, baseando-se em sinopses
ilustradas por um pequeno nimero de sitios re-
correntemente seleccionados, nos quais fora valo-
rizada a iconografia clissica (Alves, 2003). A maior
parte dos sitios nunca foi alvo de anlises profundas
e os levantamentos graficos ficam aquém do dese-
jado, prevendo-se que em 70% dos casos, estudos
anteriores tenham ignorado uma parte significativa
das gravuras (e.g. Faxa da Vella, Rianxo, A Corufia)
(Fabrega Valcarce & Rodriguez-Rellan 2012, p. 251).
Em Portugal, a investigacio padece sobretudo da
auséncia de um corpus com o registo sistematico das
ocorréncias e a compilacio dos dados conhecidos
até a data. Em tom de desabafo Susana Jorge refere
“que se encontra por fazer, no nosso territério, uma
verdadeira investigacdo em arte rupestre enquanto
elemento de um sistema mais vasto de qualificacio
simbélica das paisagens pré-histéricas” (1999, p. 62
apud Alves, 2008).

O tema da cronologia é ainda um debate aberto,
sendo que as conclusoes se baseiam recorrentemen-
te em inferéncias e intuicdes, pouco assentes em
verificacbes arqueoldgicas (Alves, 2008). Perante
a dificuldade de datagdo das gravuras rupestres, os
autores adoptam tendencialmente e de forma acriti-
ca as propostas de outros investigadores, por vezes
obtidas através de um exemplo Gnico ou analogias.
As comparacdes com outras regides geogrificas
afiguram-se perigosas. Apesar de alguns elementos
da imagética da Arte Atlantica ser comum a tantas
outras tradicdes artisticas, como sejam o Vale do
Tejo, os Alpes ou as Ilhas Canarias (Bradley, 1997,
P.- 44), é necessario ter em consideracio que os
grafismos rupestres nao sio artefactos moveis para



os quais se podem procurar analogias estilisticas,
da mesma forma que nao se podem reduzir a apre-
ciacdo estética das figuracgoes, ignorando o contexto
geografico, cultural e cronolégico que as rodeia
(Bradley, 1997, pp. 48).

Para uma efectiva evolucio do conhecimento face a
Arte Atlantica, sera necessario o abandono dos dis-
cursos herméticos e pouco afectos a leituras trans-
versais ou transdisciplinares, em detrimento de
abordagens holisticas que tenham em consideragio
um espectro alargado dos factores associados s ma-
nifestagdes artisticas. Nio interessa apenas quantifi-
car, descrever e estabelecer tipologias, mas perseguir
objectivos mais profundos que incluam os contextos
destas grafias, as suas identidades, os seus criadores e
as audiéncias para as quais foram executadas, assim
como as suas funcionalidades e significados.
Sublinha-se a importancia da introduc¢do de concei-
tos emergentes e ferramentas empiricas associadas
a Antropologia da Arte e 3 Arqueologia da Paisagem
(Alves, 2008). A inclusido de elementos como a loca-
lizac3o, implantagio geografica dos sitios e o desen-
volvimento de anilises espaciais, pode contribuir
paraadefini¢io de padrdes, através de métodos esta-
tisticos e comparativos, associando as manifestacoes
artisticas a factores comportamentais, como sejam
o uso do solo ou a exploracio de recursos. A Arte
Rupestre e a experiéncia humana s3o inseparaveis e,
como tal, estes indicadores deverao ser relacionados
com outros de ordem sociocultural e econémica que
contribuam para o conhecimento das comunidades,
das motivacdes e esclarecam acerca do papel social
das grafias. O divorcio entre os suportes gravados
e a paisagem acaba por ser um obsticulo ao estu-
do das manifestacdes artisticas, considerando que
a implantacdo das rochas é, para além dos proprios
motivos, o Unico elemento disponivel através do
qual se pode estudar directamente a arte rupestre.
Porque as manifestacdes artisticas nao seriam certa-
mente estanques, e porque nos diz a Antropologia
da Arte que uma sociedade pode ter mais do que um
estilo artistico (Layton, 1991), serd também necessa-
rio procurar ultrapassar alguns conceitos e divises
entre “grupos”, “horizontes” ou “ciclos™ artisticos,
concebidos como unidades pouco flexiveis (Alves,
2009) e entre as quais falta articulagio.

Finalmente, resta referir que apesar de ser um dos
temas mais debatidos quanto a Arte Atlantica, ha
ainda um longo caminho a percorrer no sentido da
definicao de uma datacio.

Observagoes atentas na procura de sobreposicoes,
resultados de escavagdes arqueoldgicas adjacentes
as rochas lavradas, articulacao com outros dados do
registo arqueolégico, deverdo contribuir, de forma
conjunta, para a contextualizac¢do cronoldgica das
manifestacdes artisticas.

Defende-se, portanto, que as abordagens a arte ru-
pestre, independentemente do estilo ou tradicio
nas quais se inserem os motivos, deve ser holistica,
tendo em consideracio uma multiplicidade de ele-
mentos, que nio sio ainda considerados na maioria
dos estudos correntes.

5. CONCLUSAO

Embora a Arte Atlantica se encontre na bibliografia
arqueoldgica, quer seja profissional quer amadora,
desde o século XIX, muitas sio as questdes que se
encontram ainda sem resposta. A falta de um corpus
paraaarte donoroeste éuma das causas responsaveis
face a fraca progressio das investigacdes, aliado ao
separatismo entre os estudos efectuados na Galiza
e em Portugal, que nio permitem uma abordagem
integral e holistica da Arte Atlantica. Neste artigo foi
feita uma breve analise da historiografia destas gra-
fias, identificando-se alguns dos principais factores
que condicionam e limitam o estudo deste estilo
de arte rupestre, sugerindo algumas medidas para
obter melhores resultados em abordagens futuras.
Desde as designacbes de cariz regional atribuidas
ao grupo artistico, passando pelas metodologias de
trabalho de campo, registo e anilise, as interpreta-
cbes herméticas e estanques, hi todo um conjunto
de factores inibidores do progresso de investiga¢io
da Arte Atlantica que é necessario ultrapassar.

Defende-se a promogio de metodologias arqueold-
gicas de trabalho globais, que articulem uma série de
dados de proveniéncias diversas, e que quando apli-
cadas a multiplos sitios corroborem, de forma s6li-
da, as conclusdes. Pretendeu-se enaltecer os estudos
de arte rupestre que englobam a paisagem, alegando
que a envolvente é o inico elemento, para além dos
motivos, directamente relacionivel com os grafis-
mos e como tal deve ser tida em conta nas aborda-
gens. Estudos de arte rupestre que incluem meto-
dologias integrantes e complementares tém vindo
a obter bons resultados e é disso exemplo o pro-
jecto desenvolvido no Monte de Géios (Caminha),
que contrapds Arte Atlantica e Arte Esquematica,
na procura do seu contexto sociocultural (Valdez,

554



2010). Quer seja pré-historica, histérica ou contem-
pordnea, os grafismos sio criados, em alguns casos,
para ser vistos e noutros para ser mantidos em se-
gredo. Porém, toda a arte foi criada por alguém, para
alguém e a sua posicio na paisagem teria sido muito
importante, conforme atestam as orientacoes estra-
tégicas e localizagdes especificas destas manifesta-
¢bes (Valdez, 2010, pp. 31-32). E, sobretudo, impor-
tante nio alienar o factor Humano da arte rupestre.

BIBLIOGRAFIA

ALVES, L. B. — The Movement of Signs: post-glacial rock art
in the north-western Iberia. Reading: University of Rea-
ding. PhD thesis. 2003.

ALVES, Lara Bacelar - O sentido dos signos. Reflexdes e
perspectivas para o estudo da arte rupestre do pos-glaciar
no norte de Portugal. In: BALBIN BEHRMANN (ed.) Arte
Rupestre al Aire libre: investigacién, proteccion y difusion.
Castillay Leon: Consejeria de Cultura da Junta de Castillay
Leon. 2008:381-490.

ALVES, Lara Bacelar; REIS, Mario — No limiar das artes?
Questdes em torno da permeabilidade das fronteiras tem-
porais e espaciais da arte rupestre de Tris-os-Montes
Ocidental. In FONTES, J. (coord.) Revista Aqua Flaviae-
Chaves: Grupo Cultural de Chaves, n%41 (2009), p. 45-92.

ANATI, Emanuel — Arte Rupestre nelle Regioni Occidentali
della Penisola Iberica. Capo di Ponti: Edizioni del Centro
Camuno di Studi Preistorici, Vol. 2, 1968.

BAPTISTA, Anténio Martinho — Arte Rupestre do Norte de
Portugal: uma perspectiva. Portugdlia. Porto: Faculdade de
Letras da Universidade do Porto, IV -V (1983-84), p. 71-82.

BAPTISTA, Anténio Martinho - Arte Rupestre Pos-
-Glaciaria. Esquematismo e Abstraccdo. In Histéria da Arte
em Portugal. Vol. 1. Lisboa: Alfa. 1986, p. 31-55.

BRADLEY, Richard - Rock Art and the Prehistory of Atlantic
Europe. Signing the Land. London: Routledge, 1997.

COSTA, Anténio Carvalho da — Corografia Portugueza e
descripcam topogrdfica do famoso Reyno de Portugal. 3 vol.
Lisboa: Officina de Valentim da Costa Deslandes, 1712.

FABREGAS VALCARCE, Ramén; RODRIGUEZ-RELLAN,
Carlos—Imagesin their Time: new insights into the Galician
petroglyphs, In JONES, A. M.; POLLARD, J.; ALLEN, M.;
GARDINER, J. (ed.) Image, Memory and Monumentality.
Archaeological engagement with the material world. Ox-
ford and Oakville: Oxbow Books. 2012, p. 249-259.

GOMES, Mario Varela — Arte rupestre em Portugal — pers-
pectivasobre o tltimo século. Arqueologia e Historia. Lisboa:
Revista da Associacio dos Arqueblogos Portugueses, Volu-

me n°s4, (2002), p.139 —194.

555 Arqueologia em Portugal — 150 Anos

LAYTON, Robert — The Anthropology of Art. Cambridge:
Cambridge University Press (2" edition). 1991.

LORENZO-RUZA, R.S. - Petroglifos Prehistoricos europe-
os. Congreso Internacional de Ciencias Préhistéricas y Pro-
tohistéricas. Madrid: Ministério da Cultura. 1954, p. 465-468.

MACWHITE, Eéin — Estudios sobre las Relaciones Atlan-
ticas de la Peninsula Hispanica en la Edad del Bronce. Diser-
taciones Matritenses. Madrid. II, 151. (1951).

PENA SANTOS, A. De la; VASQUEZ VARELA, J. M. Los
Petroglifos gallegos. La Corufia:Sada. 30, 1979.

SANTOS ESTEVEZ, Manuel — Petroglifos y Paisaje Social
en la Prehistoria Reciente del Noroeste de la Peninsula Iberia,
TAPA. Santiago de Compostela: CSIC — Xunta de Galicia.
2007.

SANTOS JUNIOR, Joaquim Rodrigues — Arte Rupestre
em Portugal. Congresso do Mundo Portugués, vol. 1, Lisboa:

Alfa. 1940, p. 327 -376.

VALDEZ, Joana — A Gravura na Arte Esquemdtica do No-
roeste Peninsular. O caso do Monte de Géios (Lanhelas, Cami-
nha). Porto: Universidade do Porto, Faculdade de Letras,
2010. Dissertacio de Mestrado.

VALDEZ-TULLETT, Joana — O abrigo rupestre de Foz Tua.
A ampla diacronia de um espago significante. In Arqueologia
en el Vale del Duero. Del Neolitico a la Antigiiedad Tardia:
nuevas perspectivas. Ediciones de la Ergastula, S. L. (2013),

355-366.



Figura1-Penedo dos Sinais (S. Salvador de Briteiros, Guimaries): exemplo de implantacao de uma rocha com decora-

¢do Atlantica de tipo “classico”. Autoria: CNART.

Figura 2 — Penedo dos Sinais (S. Salvador de Briteiros. Guimaraes):
exemplo de rocha com iconografia Atlantica. Na imagem sdo visi-
veis varios circulos concéntricos e meandriformes. Autoria: Joana
Valdez-Tullett.

Figura 3 — Laje das Fogacas (Lanhelas, Caminha). Exemplo de repre-
sentacio zoomorfica. Esta tematica inclui-se também na tradicao
Atlantica de arte rupestre.
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