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PreiMBULO

Este Roleiro pretende fornecer ao visitante a informacao essencial
sobre 0 Museu Arqueologico do Carmo (MAC) e o seu rico e multifa-
cetado acervo, substituindo, assim, o Guia do Museu Arqueoldgico, da
autoria do seu antigo conservador, Dr. Antdnio Machado de Faria. Este
primeiro Guia, originalmente publicado em 1949, apds as obras reali-
zadas enlre 1946 e 1949 pela Direccao-Geral dos Edificios e Monumen-
tos Nacionais, sob a responsabilidade de Baltasar de Castro, foi sendo
sucessivamente reeditado, com alteracoes meramente pontuais, tendo
sido também editada uma versao em lingua inglesa. A sua perduracio
a0 longo de vadrias décadas justifica-se, decerto, pelo facto de o mesmo
se ter mantido mais ou menos aclualizado, pois, durante esse periodo,
foram muito poucas as alteracdes que se verificaram, quer no acervo do
MAC quer na sua apresentacao ao publico

Com efeito, se exceptuarmos a continuacao da entrada anual de
materiais provenientes das escavacdes arqueoldqicas realizadas entre
1936 e 1966 pela AAP no “Castro” de Vila Nova de S. Pedro, que foram
enchendo as vitrinas colocadas ao longo das paredes da antiga capela-
-mor, a maior parte do acervo dera entrada ainda no sécule XIX, gracas

lade do seu fundador, Possidonio da Silva, que presidiu aos des-
linos da AAP e do MAC, ao longo de trés décadas, e do seu sucessor, o
Conde de S. Janudrio, a quem se deve a primeira remodelacao profunda
do MAC, realizada entre 1896 e 1899. Esta foi marcada pela acentuacao
da componente arqueoldgica, em defrimento da estritamente arquitec-
tonica, e pela integracao de alguns elementos “exoticos”, da colecgao
pessoal acumulada por aquele ilustre militar, politico e diplomata, com
especial destaque para o nicleo pré-colombiano.

0 confronto entre a “Descricao do Museu”, elaborada por Gabriel
Pereira, em 1899, e o acima referido Guia permite verificar que o
espolio é praticamente o mesmo. Com efeito, a principal modificacao
resultante da remodelacao de 1946-1949 foi a substituicao das estru-
turas de madeira e vidro que separavam as capelas, cuja cobertura ori-
ginal se manteve ou foi reconstruida apds o terramoto de 1755, em
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vista parcial da nave
sul da antiga Igieja do
Carmo, apés a actual
renovagso museografica.
Folo- | Morais Amaud/A A P



relacao & nave da antiga igreja, cuja cobertura caiu e se mantém ainda
hoje a descoberta, por paredes de alvenaria, nas quais se integraram
muitas dos elementos arquitectonicos e escultdricos que até entdo se
acumulavam junto as paredes e as colunas da nave, o que, se bem
que discutivel, 4 luz da museografia moderna, acentuou ainda mais a
extrema inter-relagao entre o edificio e o acervo do museu, a ponto de,
por vezes, ndo se saber se estamos perante uma ruina musealizada ou
um verdadeiro museu.

A profunda remodelacao iniciada em 2000, e actualmente em vias
de conclusao, tornou esse Guio completamente obsoleto. Com efeito,
apos a desmontagem forcada de todo o MAC, em 1996, devido as obras
de consolidacao das paredes do edificio, realizadas pelo Metropolitano
de Lisboa, e de reparacao de pavimentos e coberturas, lancadas pela
Direccao-Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais, sob a responsa-
bilidade do Arq.® Victor Mestre, a AAP decidiu proceder a uma remo-
delagao completa do MAC, de modo a dota-lo das infra-estruturas
que um publico cada vez mais exigente espera encontrar num museu,
e a conservar e valorizar o seu rico e multifacetado acervo. Nesse sen-
tido, procedeu-se a remodelacao da zona de recepcdo, e das instalacoes
sanildrias e servigos de apoio, instaladas nas duas “torres” que ladeiam
a entrada, com base num projecto da Recupero, e a remodelacao da
apresentacae do acervo, com base num projecto museografico da res-
ponsahilidade do Arq.® Mario Varela Gomes, membro da AAP com larga
experiéncia de intervencao em museus arqueoldgicos, a cujo empe-
nhamento e dedicacdo se deve o sucesso do projeclo. Este teve como
objectivo modernizar o MAC, sem contudo Ihe retirar o seu caracter de
museu romantico.

0 Roteiro que agora se apresenta pretende constituir, mais do que
um simples guia de visita, uma compilacao da informacao essencial
sobre a historia do edificio e do proprie museu, e dos nucleos prin-
cipais que integram um acervo muito rico e diversificado. Para a sua
elaboracdo recorreu-se & colaboracao de um conjunto de investigado-




nao utiliza suporte calcario e teve um percurso atribulade. Apareceu, pela

primeira vez, em 1899, altura em que foi estudada por Augusto Vieira da
Silva, mas pouco depois perdeu-se o seu rasto. Voltou a ser recuperada
em 1925, quando se procedia a obras no Campo das Cebolas, tendo sido
oferecida ao MAC, onde hoje se conserva

Se o séc. Xl conta com apenas duas inscricoes, melhor represen-
tada estd a centuria sequinte. Com efeilo, ao séc. XIV perlencem sete
epigrafes, e algumas delas de impertancia nacional (Salg 3). £ 0 caso
da inscricae do tumulo do infante D. Fernao Sanches, filho bastardo
de D. Dinis, falecido entre 1329 e 1335, cujo tumulo, com estdtua
jacente, apresenta o lateral ornamentado com uma cena cinegélica -
uma cacada ao javali, tema que alcancou sucesso entre certos meios
nobilitados da sociedade portuguesa de Trezentos. O monumento foi
recolhido, por Possidonio da Silva, no Convento de S. Domingos (Santa-
rém), em 1866, escassos dois anos depois da abertura do MAC. Apesar
das mutilacoes que sofreu ao longo dos tempos, & perceptivel a quali-
dade do moimento do Bastardo Régio, peca importante na tumuldria
portuguesa de Trezentos (Sala 3).

Mas, de lodos os monumentos do séc. XIV, aguele que merece
mais destaque é, obviamente, o tumulo de D. Fernando | (Sala 3).

Roteire da Eaposi

Inscricao funerdria de
Estevao Fernandes,
Tabeliaa de Lishoa.

1287. Marmore. lgreja de
5. Jodo da Praca, Lishoa,
Fota: Jasé Pesson/DD.L/IEM.
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res, especializados nos mais variados dominios das ciéncias histéricas
e arqueologicas, a quem foi cometida a tarefa de elaborar o primeiro
Catalogo Geral das Coleccoes do MAC, a publicar ainda em 2002

Em conlraste com 0s anteriores guias, optou-se, nesle Roteiro, por
dar grande importancia a documentacao fotografica, lendo-se contado,
para esse efeito, com a preciosa colaboracao de José Pessoa, da Divi-
sao de Documentacdo Fotografica do Institulo Portugues de Museus,
responsavel pela maior parte das fotografias deste Roteiro, que inclui
também fotos de outros profissionais de grande qualidade, como Hen-
rique Ruas e Paulo Cintra/ Laura Castro Caldas.

A qualidade dessa documentacao nao teria sido possivel nao fora
o excelente trabalho desenvolvido pelas varias equipas técnicas que,
por vezes em condicoes muito dificeis, procederam a conservacao e res-
tauro da maior parte do acervo do MAC, que, em muitos €asos, nunca
tinha sido objecto de trabalhos dessa natureza, desde a sua integracao,
hd ja mais de um século. Neste contexto, apraz-nos destacar o tiabalho
desenvolvido por Leonor Risso e Adélia Cavaco Gomes, da Statua, no
restauro da pedra, Duarte Morgado e Rosa Morgado, da Ceramica de
Carcavelos, no restauro dos azulejos, Sonia Pires, no restauro da
pintura, e Maria Jodo Bacelar Velez, no restauro da ceramica

Importa ainda referir que nao teria sido passivel completar o pro-
jecto de remodelagao do MAC e a publicacao deste Roteiro sem o apoio
do Plano Operacional da Cultura, através do qual se obleve o financia-
mento comunitario de 62%, gracas ao bom acolhimento dado ao pro-
jecto pelo seu primeiro gestor, Dr. José Conde Rodrigues e pela
Dr.® Raquel Henriques da Silva, Directora do Instituto Portugués de
pagao portuguesa foi integralmente assegurada
pela AAP, cuja Direccao se empenhou totalmente no projecto, nos ulti-

Museus. A compart

maos trés anos. Neste contexlo, os profundos conhecimentos do acervo
e do arquivo de Jodo Fernandes Gomes, a rigorosa gestao financeira de
José Domingos e o entusiasmo de Joao Muralha revelaram-se decisivos.
Fernando Rodrigues Ferreira deu também uma importante contribuicdo,




Brasao de armas da
rainha D. Maria Francisca
1sabel de sabbia, mulher
de D. Afonsa VI

e de 0. Ped
Finais do séc. XVIl-inicios
do séc. Vil Pedra
policromada e doutada
Conventa de Santa (ruz

ou do Santa Crucifixo

Falo Jose Pessoa/B.0F/LEM.

Ainda na zona das capelas existem duas pecas policromas de
grande interesse. Uma representa as armas completas da rainha
D. Maria Francisca Isabel de Sabéia (Sala 5) e outra, com a forma de um
“tondo” renascentista, contém, destacadas sobre fundo azul, as armas
da familia Carvalho (Sala 2).

Ja fora das capelas, encontramos uma pedra de armas da ordem
de 5. Domingos, em que a policromia é dada por processo diverso da
pintura. Trata-se de um embrechado, realizado a partir de marmores
brancos e negros (Transplo).

A herdldica dos séc. XVl a XIX estd abundantemente representada
na zona da nave. A pedra tumular de Simao Pinto revela uma inte-
ressante estilizacao tardo-renascentista, com um escudo em cartela
(Transpto). Merece também especial referéncia uma pedra de armas
com um escudo em lisenja, com um partido de Portugal mais Henriques
e de 5as , pela raridade desta forma de escudo (Nave Sul).

Do séc. XVIIl existem varias pedras de armas, envolvidas por cartelas
barrocas e “rocaille”, sobretudo as ultimas de boa execucdo escultdrica
A coleccao permite a um olhar atento apreciar as linhas de evolucao

dos estilos decorativos aplicados & heraldica, ao longo de varios sécu-

e Arquenhigion o Carmio
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los, designadamente no que respeita a formas e proporcaes do escudo,
oroas e coronéis, elmos e elementos externos de intencao meramente
decorativa,

A coleccao denota um grande ecletismo, em resultado de ter sido
ormada por numerosas incorporacaes, verificadas ao longo dos anos,
rulo de dédivas. Como um todo, tem merecido o interesse dos estu-
diosos. Afonso de Domelas, socio eminente da Associacdo dos Arqued-
logos Portugueses, figura incontornavel na historia da heraldica muni-
tipal portuguesa, membro destacado da Comissao de Heraldica desta
Associacao e fundador do Instituto Portugués de Herdldica, deixou, nas
paginas do seu trabalho A Herdldica no Museu do Carmo, o primeiro
inventario heraldico destas coleccaes. Inventrio que, de algum modo,
loi completado, no dominio da epigrafia, pelo estudo de J. M. Cordeiro
de Sousa Inscricoes Portuguesas no Museu do Carmo.

Encontra-se, actualmente, em fase de acabamento um nove inven-
lario da coleccao, elaborado por membros da Comissao de Heraldica, a

im de ser integrado no Catalogo Geral do MAC

Pedra de armas com

a escudo de Portugal
rodeado por cordao

do hibito franciscano.
Séc. XVill. Calcario.
Convento de S. Francisco,
Lisbaa.

Foto:José Pessoo/D 0. /1 P
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Fernando Grilo

Escurtura pa Eroca MoperNa

0 nicleo de escultura do MAC assume algumas caracleristicas que €
importante colocar em destaque, para bem se conseguir compreender
a diversidade, tanto cronoldgica come eslilistica, das varias pecas que
o integram.

Trata-se de um nicleo que foi formado ao longo de muitos anos,
cuja origem decorre dos objectivos essenciais que nortearam a fun-
dagao e primeiros anos deste museu, fundamentalmente, devido a
extraordinaria accao de Possiddnio da Silva e a doacdes dos socios da
Associagdo que assim desejavam preservar elementos do patrimdnio,
muitos dos quais estavam em risco de desaparecimento.

Como facilmente se compreende, dado o modo como esta colec-
cao foi reunida, ¢ muitas vezes dificil a integragdo destas pecas em
nicleos geograficos de produgdo, ou mesmo referi-las a um qualquer
mestre escultor ou oficina, pois que, na maioria dos casos, as pegas
aqui reunidas nao possuem uma légica tematica, cronoldgica, geogra-
fica ou sequer estilistica. Porém, tal nao deve ser impedimento para a
sua fruigao estética e histérica, pois o seu valor é intrinseco a qualidade
que patenteiam.

De um modo geral, para a Epoca Moderna, podemos organizar
varios nicleos de obras atendendo a cronologia de execugao e as suas
caracteristicas especificas.

Em primeiro lugar, um nicleo de escultura monumental manue-
lina que abarca uma cronologia dos finais do séc. XV e primeiras déca-
das de Quinhentos. Em sequida, compreendendo um universo crono-
légico alargado até finais do séc. XVI, podemos encontrar algumas

o P, Fragmento de uma
esculturas do Renascimento e do Maneirismo, nao s6 relevos, cOMO  composicao escultérica

. T repiesentando §. forge
até pecas de fungdo arquitectonica, como uma janela de angulo e ki
: : ... odragdo.
outros elemenlos igualmente interessantes, nomeadamente capitéis  séc. xwi. Marmore.
: Proveniéncla desconhiecida.
e frisos. Foto: jose Pesson/ 0.0 /LRM.
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Alguns dos exemplares de maior qualidade pertencem ao periodo
que geralmente se designa por Barroco e que abarca, como se sabe,
0s séculos XVII e XVIIL A este conjunto pertencem algumas estatuas,
tanto em mérmore como em madeira, varios vestigios de decoracdo
em talha, assim como elementos de decoracao arquitectonica e frag-
menltos de importante tumularia.

0 MAC dispoe o seu nicleo de escultura, ao longo de diversas dreas
do edi

como no transepto e espacos da antiga cabeceira,

, tanto no corpo central da vetusta igreja, hoje a descoberto,

Do denominado periodo manuelino, que corresponde, grosso mada,
& eépoca dos monarcas D. Manuel | e D. Jodo Ill, encontramos neste
Museu um timulo e respectiva montagem, assim como duas janelas,
uma no exterior (Cruzeiro) e outra guardada no espaco interno do edi-
ficio (Sala 2), a que se pode juntar outras pecas de menor importancia.

0 wimulo de Mem de Cerveira (Nave Norte), proveniente da capela
de 530 Bartolomeu da desaparecida igreja de Sdo Domingos de Santarém,
assume uma tipologia tipica do estilo manueline, caracterizando-se pela
integracao numa estrutura parietal, limitada por um arco polilobado, com
arquivoltas decoradas com notavel mestria. Na primeira, o mestre escultor
a semelhanca do artista que esculpiu uma das faces do grande portal que
da acesso 4 rotunda das capelas imperfeitas do Mosteiro da Batalha, soube
esculpir com uma leveza extraordindria, escavando o miolo da pedra, dese-
jando criar transparencia dos molivos vegetalistas e fitomarficos. Na segunda
arquivolta, nota-se ja o recurso a um universo decorativo de clara inspiracao
nas formas proprias do Renascimento, num hibridismo de solucoes decorati-
vas que sao bem a marca distintiva da producao desta época. Acima, outro
arco polilobade, de mais amplas dimensoes, faz a transicao para as pilastras
decoradas com colunelos que ladeiam o timulo e que servem de sustenta-

culo as misulas e baldaquines, a limitar pequenos niches, & maneira do que




Timulo manuelino do
cavaleiro Mem Cerveira
primeita metade do

séc. Xu1. Calcario. Antigo
Convento de 5. Domingos
de Santarém.

Foto: Jose Pessoo/DD.E/LRA

acontece nos pilares da nave da Igreja de Santa Maria de Belém, e que pos-
sivelmente teriam esculturas de vulto de pequenas dimensoes.

0 jacente do cavaleiro, ainda que sem a arca feral (ja desaparecida),
mantém a dignidade da escultura de vulto desta época, com uma rigidez
de postura bem tipica, que somente se esbaterd depois de mestre Nico-
lau Chanterene ter esculpido os nataveis jacentes de D. Alonsa Henriques
e de D. Sancho |, na Igreja do Mosteiro de Santa Cruz, em Coimbra

Note-se a qualidade dos elementos que constituem a armadura e
a habilidade com que o escultor soube sugerir a volumetria das vdrias

partes do conjunto e encontramos um escultor de bom nivel.




sobretudo durante as escavacdes de salvamento que realizou em 1996,
das quais resultou a descoberta da sepultura original de Nuno Alvares
Pereira, e durante o acompanhamento das obras realizadas pela firma
Lourenco Simdes & Reis em 1999 e 2000, juntamente com o Arg.® Mario
Varela Gomes e a Direccao da AAP

Finalmente, uma referéncia especial para Carla Varela Fernandes,
que coordenou, com o signatario, a producao deste Roteiro, tendo dado
uma contribuicao decisiva para a qualidade dos textos e da documenta

cao fotografica, desde a escolha dos auto-

res, a luta pela entrega dos textos, ao
acompanhamento das sessoes de foto-
th'lxi nocturna de pecas, e aos contactos

com o designer e a grdfica

Lisbaa, Dezembro de 2001




fragmentos de um friso
escultdrica renascentista
com grotescos.

Seéc. XVI. Calcario,
Proveniéndia desconhecida.
Folo: fose Pessou/BRE/LEM.

Fragmento escultérica
tom sereias e brasao
de armas.

séc., X1, Ardosia. Campo
das Cebolas, Lisboa.

Fote: fose Pessaa/D.0F/LPM
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Chanterene que tenha visto de perto a execucao dos relevos e respec
tivas predelas que este notavel escultor francés concebeu para o cha-
mado claustro do Siléncio do Mosteiro de Santa Cruz, em Coimbra, em
plena década de vinte de Quinhentos

0 relevo sequinte conslitui um friso, com respectiva entablamento
arquitecténico, provavelmente de influéncia jonica, que apresenta uma
decoracao vegetalista, com folhas e flores, executado com boa quali-
dade técnica e estilistica, também em pedra da regiao de Coimbra.
Poderia constituir, igualmente, uma parte de um altar ou de um portal
de capela, dos muitos, que no sécula XVI, a mais esclarecida nobreza
fez levantar, de Norte a Sul do nosso pais. (Nave Sul)

Outro relevo desta coleccan, que embora esteja muite mutilado e
mesma com a auséncia de alguns elementos que o constituiam e Ihe
conferiam uniformidade, ainda revela um bom escultor. Trata-se de um
fragmento de um friso corrido, limitade por uma moldura, mas do qual
nao conhecemos as extremidades. Aqui estdo figuradas duas sereias,
cujas caudas se bifurcam, servindo de tenente a um escudo heréldico
sustentado por fitas que se prolongam, preenchendo parte do espaca por
detras de uma das liguras (Sala 5). Pela disposicao e pela presenca do
elementa heraldico, que noutro local se analisa, parece-nos lratar-se de

um friso que serviu uma sepultura, onde as armas do sepultado farism

todo o sentido, ou parte constituinte da predela de um altar, um pouco




a semelhanca do que Nicolau Chanterene havia concebido, na década de

Estatua de vulto de
5. Joao Nepomuceno,

vinte, na predela do retabulo do Mosteiro de 5. M

€0s, junto 3 Coimbra.

A escultura € de boa qualidade, sendo de salientar o sentido de

dinamisma introduzido pelo adejar das fitas e dos cabelos das sereias

0 recurso a este tipo de imagindrio decorativo revelz
a erudicao do artista e também do encomendador e
nao exclui o sentido mitolégico de toda a decoracdo
do restante conjunto de que esta peca fazia parte

Na Nave Sul da igreja pode ainda ser admirado
um pequeno “tondo”, ou relevo circular, esculpido
om grande 4 vontade, e que representa o busta

ie um homem, prov,

nente fazendo parte de um
eldbulo ou de um portal, tanto de igreja como de

cape

la interna, dos muitos que se espalham ainda
hoje pelo nesso pais, ocupando o seu lugar, empar-
eirando com outro, nos sequintes do arco central

Padia iqualmente fazer parte de uma qualquer deco

i(do de arquitectura ¢

isolade ou em conjunto

om outros exemplares, como a

da hoje pode ser

admirado em Coimbra, na casa de Sub-Ripas e na

1amada Casa do Navio, ou noutros exemplos, tanto
Viana do Caslelo como noutras regides.

0 nucleo sequinte de pecas que decidimos

lestacar tem como balizas cronoldgicas gerais os

culos XVIl e XVIIl e é o mais num

050 de qua

05 Jd nos referimos. Integra um conjunto de obras

algum modo, sao exemplifical

s, ainda

ie em pequena escala, do memento or

arroco port
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Aqui se encontram exemplos de escultura de vulto,
tanto em pedra como em talha de baixo relevo, em
pedra, ou madeira, assim como se encontram ainda
exemplos de tumularia e de elementos arquitectoni-
€05

Talvez o mais impressionante exemplo da escultura
de vulto setecentista que o MAC tem para nos oferecer
seja constituido pela estatua de Sda Jodo Nepomuceno,
que foi esculpida por Giovanni Antonio Bellini, para
ofnar, em 1743, a ja destruida ponte de Alcantara, em
Lisboa (Braco Norte do Transepto).

Artista italiano original de Padua, foi colaborador de
Ludovice, o importante arquitecte do conjunto monu-
mental da Basilica - Palacio de Mafra, talvez por isso
a sua arte tenha sido depreciada ao longo do tempo,
sendo sistematicamente relegado para um injusto e

obscuro plano na producdo escultérica do periode. Con

tudo, podem ser-lhe atribuidas obras de grande quali-
dade, pois ndo s6 se revelou como escultor de figura humana (como
bem revelam a peca que tratamos € 05 bustos de $do Pedro e de Sdo
Paulo que, realizou para a capela-mor da Sé de Evora) mas também
a traca e execucao de retabulos, como os que lavra para a Igreja do
Convento do Lourical, a par de outras esculturas de grande qualidade.
Da monumental estatua de vulto de Sdo Jodo Nepemucenao, deve ser
apreciado o modo como ela se adequa perfeitamente a funcao votiva
que desempenha, estando compositivamente pensada para ocupar um
local elevado, com profusao de panejamentos e amplitude de gestos que
Ihe permitem amplificar a sua penetracao no espaco que a rodeia e, par

tanta, melhor atrair a atencdo e o apreco do observador.




Esculturas de vullo, ainda que de relativamente
pequenas dimensdes, esculpidas num alabastro acinzen-
tado, constituem dois bons exemplos de pecas pensadas
para integrarem oralarios ou altares de maiores dimen-

saes, podem ser observadas numa das salas interiores

Uma representa Sonto Antdnio, a outra um Santo Did-
ono, cuja identificacao é problematica dado, a auséncia
de atributos (Sala 5).

Sao pecas concebidas por um artista ciente da lin-
quagem barroca da escultura de figura humana, que
bem sabe o recurso ao dinamisma sugerido pelo movi
mento dos panejamentos e pela larqueza do gesto. Sao
obras de um mesmao artista, a que a microcefalia do dia-
cono vem ensombrar a qualidade geral, caracteristica
que, naturalmente, resulta de um restauro em época

posterior. Concebidas para serem vistas de frente, sem a

solicitacao clara ao observador, sao pecas exemplificati
as de uma producao muito difundida ao longo de seis-
entos e também no século sequinte, que encontram na sua mediania
compositiva e pldstica a sua principal razao de interesse.

Continuando nas esculturas de pequena dimensao e revelando o
nucleo de pecas de alabastro, uma pequena escultura de vulto de Nossa
senhora do Pilas, que sabemos ter como proveniéncia o Brasil (Sala 5)
A escultura de Nossa Senhora com o Menine ao colo estd bem composta,
iinda que algo hirta, assenta sobre uma coluna com éntase muito pro-

unciada, sobre a qual dois anjinhos ostentam a cruz grega paleirada,

A base da coluna foi substituida, num motivo de rara felicidade plas-
tica, por cabecitas de anjos que a sustentam com as asas abertas. Todo

0 tonjunto assenta em volutas que sao aparentemente mantidas erec

Santo Diacono.
s

13 de vulto
0.

Séc. XVIl
Provenir

123



WNossa Senhora do Pilar
Escultura de vulte
perfeito.

stigios de policiomia
0 (Brasi

/0.0 /L

tas por putti que a elas se encostam e que apoiam as
maos sobre os joelhos. Todo o conjunte foi delicada
mente esculpido, como se se lratasse de trabalho em
marfim, ao que nao serd certamente alheio a precio-
sidade do material e a fungao desta peca. Atendendo
as dimensdes, integraria certamente um relabulo ou
pequeno oratdrio particular

A escultura de vulto em madeira esta igualmente
bem representada no nicleo que sumariamente apre-
sentamos por um conjunto de quatro estatuas, em
talha dourada, representando os quatro Evangelistas.
Estes, pelas dimensoes idénticas e pelo tiabalho escul
térico, tém de ser atribuidos ao mesmo artista e ao
mesmo conjunta iconogréfico (Sala 5). Note-se o dina-
mismao dos panejamentos e o repentino da postura,
todos diferentes, mas semelhantes pelo alheamento
a0 observador, pela ensimesmada capatidade de ser
virem a Deus, de fixarem a palavra divina.

Por ultimo, por ser talvez das pecas mais impor-
tantes deste nicleo de escultura do MAC, ainda que
mutilada e incompleta, ha que ver com atencao o
tumulo da rainha D. Maria Ana de Auslria, esposa de
D. Joao V (Sala 3). Esta peca integrou o acervo do MAC,
vindo do Mosteiro de S. Joao Nepomuceno, em Lisbea, para onde ini-
cialmente fora concebida. Obra encomendada a Machado de Castro, que
teria esculpido unicamente os anjos, foi executada por Jodo José Elvéni,
José Joaquim Leitdo e Alexandre Gomes, nos anos de 1781 e 1782

Do timulo monumental resta apenas o coreamento, com as volu-
tas e os monumentais anjos alegaricos que, em conjunto (oM 05 anjos
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tenentes que sustentam a coroa real, constituiam o condigno remate
a régia memaria, bem como os ledes deitados que serviam de base a
desaparecida arca feral.

A qualidade dos anjos que integram os restos do monumento nao
desmente a atribuicao tradicional, tanto pelo rigor anatémico, como
pelo correcto lancamento de membros e sugestao de movimento. o
pecas muito expressivas, que, apesar de tudo, nao perdem com a pro-
ximidade ao abservador, pois a qualidade do talhe é elevada

Oultras pecas existem que também mereceriam noticia detalhada,
mas a natural exiguidade desle roteiro nao permite maiores ambi-
oes, deixando-se ao leitor o gosto da descoberta e da reflexao esté-
tica das pecas, que, integradas na estrutura murdria da velha igreja
Quatrocentista, ou assumindo montagem individualizada, vao sur-

gindo ao sabor do tempo, criando a encantadora surpresa da desco-

berta, a cada novo espaco.

Leda de suporte da arca
tumular da rainha

D. Maria Ana de Austria.
1781-1782. Machado de
Castro, Jodo José Eiveni,
José Jaaguim Leitao e
Alexandre Gomes,
Mdrmare. Mosteiro de 5
Joda Nepemuceno, Lisbea.
Falo: José Pessoa/D.0F /LPM.







AZULEJARIA

0 MAC integra um conjunto variade de azulejos de diversas tipos e
epocas, reunidos desde a fundacao da Associacao, sem critérios museo-
légicos ou cientificos e resultante, essencialmente, de ofertas, incluindo
algumas pecas provenientes do estrangeiro e nunca aplicadas em Por-
tugal. Nesta coleccao encontram-se azulejos sollos, pequenos agrupa-
mentos e composicées integrais, representativos de varios tipos e esti-
los, entre os séculos XV e XIX, e, na mesma, apesar do valor desigual,
encontram-se algumas pecas do maior interesse e raridade.

Devido a falta de espaco, da exposicdo permanente s6 fazem parte,
actualmente, tres painéis barrocos, um de transicao para o estilo rococo
e um conjunto de catorze painéis representando a Paixde de Cristo, de
estilo rococd, todos pintados a azul e branco

0 painel mais destacado deste conjunto, do inicio do século XViII,
recentemente restaurado, foi encontrade em 1914, no local da capela

do antigo Seminario de Sao Patricio, nas escadinhas de Sao Crispim,
em Lisboa (Safa 5). Suscitou nessa época uma forte polémica entre
varios historiadores e olissipégrafos, devido & dificuldade de inter-
pretacao da cena representada, com um grupo de personagens cen-
trado por uma mais destacada, de armadura, manto e capacete com
plumas, que parece estar a dar esmola a duas outras figuras ajoelha-
das, com cruzes nas testas (cena que Matos Sequeira tentou associar
a Sao Roque e a crenca popular de prevencao da peste, a partir do
desenho de uma cruz na testa dos crentes). Ao lado da personagem
principal encontra-se outra, vestida sequndo a moda do reinado de
D. Pedro II. No fundo do painel, do lado direito, destaca-se uma vista
de Lisboa, relativamente sumdria, mas bastante invulgar na iconografia
da cidade, na qual é possivel identificar o torredo filipino do Paco da
Ribeira, a muralha da Ribeira Velha, com uma porta aberta no Terreiro
do Paco, a 5é e, a rematar a encosta, o antigo Convento de Santo Eléi

Roteirs da Fx s

Jusé Veeo

Parmenor de um painel
de azulejos alusive

4 vida de Cristo.

1780. Francisco Jorge

da Costa. Convento de
. Félix € 51.* Adrido de
Chelas, Lishoa.

foto: Pl Cintia/Laura
castra Caldas.
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Painel azulejar barroco.
1.* metade do séc. XVIIl.
Manuel dos Santos.
Seminario de S. Palricio,
Lisboa

A barra envolvente é formada por enrolamentos barrocos com carte-
las, meninos e 4quias, com conchas nos cantos.

Este painel é atribuivel a Manuel dos Santes, um dos mais desta-
cados pintores do “Ciclo dos Mestres”, activo durante o primeiro quar-
tel do século XVIIl.
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vista parcial

da sala 2 do MAC,

apés  actual renovago
museogrdfica.
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Trés painéis encontram-se aplicados na antiga

capela-mor da lgreja do Carmo (Sale 3),
sobre a porta de entrada no recinto
Ao meio, o Sdo Miguel Arconje a
Derratar o Demania. £ uma com-
posicao de remate semicircular,
envolvida por frisos simples e
de grandes dimensdes, prove-
iientes do Convento de Sao
Félix de Chelas. O painel des-
taca-se pela composicao dina-
mica e pela escada monumental
da ligura de Sdo Miguel, bran-
dindo a espada de fogo e espe- |
zinhando o Demdnio, represen- |
tado como um dragae, com
cabeca humana, sobre uma pai-
sagem agreste de rochas e
chamas. A pintura é espessa e densa, pouco esbatida e de realizacao 5. Miguel Arcanjo. Painel
arulejar barraco.
rude, dificil de situar cronologicamente, porque as suas caracteristicas ~ Finais do séc. xvil.

Convento de 5. Félix e 51.°
aproximam-se de alquns pintores activos em Lisboa, no final do século ammn de Chelas, Lisboa.

o: Pauta inlia/Laur
XVII (fazendo lembrar também a azulejaria mais rudimentar de Coim- "“““"‘f'm
bra), em contraste com a dinamica barroca da sua concepcao, que
parece mais avancada, do século sequinte.
Do lado esquerdo deste painel, esta aplicado um silhar figurativo
barroco, com uma cena profana sobre paisagem dilatada, parcialmente
truncado, do sequndo quartel do século XVIIl, que representa a chamada
“Grande Producao Joanina” e o estilo da oficina de Bartolomeu Antunes,

na coleccao. Na mesma parede, do lado oposto, encontra-se aplicada a




Painel azulejar tardo-

ade do séc. XVl

Painel azulejar barreco.
sartel do séc. Xyl

Oficina de Bartolomeu

Antunes, Proveniéncia

desconhecida

Fote: Pau

Castro Coldas

sconhedida.
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parte central de um extenso painel figurativo profano, com varias figuras
numa paisagem dilatada, no qual estd incluida parte da representacao
de um jogo da quilha, obra dos meados do século XVIll, de transicao,
com remates concheados de estilo rococd, que contrastam com o cardcter
ainda barroco da parte figurativa.

Dentro da coleccao de azulejos do MAC, o conjunto mais vasto €
formado por uma série de catorze paineéis de estilo rococd, de grandes
dimensdes, com cenas da Poixdo de Cristo (Salas 4 e 5), que estiveram
aplicados nas paredes do corpo da Igreja do Carmo, de onde foram reti-
rados recentemente e restaurados, antes da exposicao actual nas duas

capelas 4 esquerda da capela-mor. Estes painéis sao provenientes do

Musen Arey




Convento de 5ao Félix de Chelas, em Lisboa, (onde possivelmente for-
mavam Passos de uma Vig Crucis e foram oferecidos a Associacao dos
Arguedlogos Portugueses pelo entao Ministério da Guerra, em 1898,
juntamente com o 5do Miqguel Arcanjo).

Apesar das cenas da Poixao de Cristo serem bastante comuns na
azulejaria portuguesa do século XVIIl, as associacoes de temas sao, em
geral, em numero mais reduzido, o que torna este conjunto de painéis
do Museu do Carmo, apos a delapidacao da Capela do Senhor da Serra,
em Belas, a série iconografica da Paixdo de Cristo mais completa exis-

tente em azulejos, a qual compreende os seguintes temas:

1-lava-Pés

2 - Jesus no Horto (Cormunhdo)

3 - Prisao de Jesus (Beijo de Judas)

4 - Jesus ante Caifés

5 - Jesus na presenca de Pilatos

6 - Flagelacao de Jesus

7 - Jesus € coroado de espinhos (Senhor da Cana Verde, ou Escdrnio)
8 - Jesus apresentado a multidao (fcce Homo)
9 - Pilatos lava as maos

11 - Jesus é icado na cruz

12 - Calvario

13 - Jesus ¢ descido da cruz

14 - Deposicao no tumulo

Todos os painéis desta série, pintados a azul e branco, apresentam a
mesma dimensdo e composicao. Um par de pedestais, nas extremida-
des da base, estao ligados por um avental, centrado por cartela rococd

bastante dinamica, e suportam duas pilastras cldssicas que delimitam a
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senhor da Cana Verde.
Painel azulejar 10¢oco

€. 1780. Frandisco Jorge:
da Costa. Convento

de . Félix e 51.° Adrian
de Chelas, Lishoa.

Foto: Poule Gintra/Laura
castra Coldos.

sk iy | |
cena principal, envelvida por moldura curvilinea, definida por conche-
ados sinuosos e gesticulantes, criando um contraste acentuado entre
a severidade e o caracter rectilineo dos elementos estruturais, marmo-
reados, e a liberdade das formas rococo da moldura e da cartela infe-
rior. O efeito acentuadamente grafica e os volumes pouco pronunciados
dos ornatos e da figuracao das cenas, convencionais apesar de correcta-
mente pintados, sao caracteristicos da derradeira fase do estilo rococs,
permitindo datar este conjunto de painéis de cerca de 1780, e atribuir

a realizacdo a Francisco Jorge da Costa, um dos pintores de azulejos
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mais activos, em Lishoa, durante as ultimas décadas do século XVill e
inicio do seguinte, abrangendo a sua obra tanto a fase final do estilo
rococd, como a implantacao e o desenvolvimente do estilo neoclassico,
cuja linearidade e simplificacao dos volumes sao anunciados pela parte

figurativa dos presentes painéis, em especial pelos fundos.

Ruseirn dla Expuosicn Permunenie

Deposicdo da Cruz.
Painel azulejar rococo.
€. 1780. Francisco jorge
da Costa. Conventa

de 5. Félix e 51° Adriao
de thelas, Lishoa

Foto: Poulo Cintro/Laura
Castra Coidos
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0 acervo artistico do Museu Arqueoldgico do Carmo, no que respeita
1 cronologia de Oilocentos, assenta em trés vertentes: a escultura em
pedra e em gesso, a pintura de retiato que imortalizou os rostos de
alquns membros da Real Associacao dos Architectos e Archeolagas Por

tuguezes e por fim, a breve coleccao de maquetes arquitecténicas.

No que concerne a escultura, torna-se imperativo destacar a colec-

cao de gessos, quer pela qualidade das pecas, quer pela importancia do

préprio material que em tanto contribuiu para o desenvolvimento da
Escultura enquanto disciplina plastica (Sola 6)

Com efeito, 0 gesso surge na técnica da escultura em trés estadios

da sua leitura, ou seja, enquanto molde que prepara o trabalho final,
esculpido em materiais como a madeira, a pedra ou outro; como parte
integrante de um trabalho escultorico, enquanto massa aglutinante,
ou, como € o caso patente na Coleccdo do Museu do Carmo, enquanto
naterial de suporte, por si s6. Neste ultimo
aso, surgem-nos moldes de gesso das mais
variadas tematicas, como é o caso dos bustos,

dos quais se salientam o busto de D. Fe

nondo Ii (executado por Amal, em 1866)
(5ola 4), 0 buste de 0. Estefdnia, de D. Carlos,
o de D. Manuel il, ou o de Luis Vaz de
amaoes

Na lematica da escultura de vulto pleno
Sala 6), hd que salientar uma imagem de
Crionca Desnuda, com um tratamento plds-
ico e anatomico de invulgar qualidade. No
que concerne aos painéis decorativos, salien
am-se duas placas rectangulares com Bustos

de Frades Dominicanos, retratados a tres

Ret
da

Bus

rato de Manuel

ta do rei D. Fernando Il
aciag







() CoNVENTO E A IGRETA DE
Nossa Sentora Do CARMO

No tempo em que a construcao do Convento do Carmo se iniciou,
apenas dois monumentos podiam ombrear com a largueza e vastidao
do empreendimento do Condestavel do Reino, D. Nuno Alvares Pereira
(1360-1431): a obra da 5¢, em permanente crescimento, e o portentoso
Convento de S. Francisco, situado no topo da encosta do mesmo nome
e entretanto desaparecido

Sabe-se hoje que a iniciativa do Condestavel em construir o Con-
vento do Carmo nao pode ser desligada de mativacdes de ordem poli-
tico-ideoldgicas. Tratava-se, como muito bem viu Anténio José Saraiva,
de fazer concorréncia ao rei. 0 Condestavel erquia, do outro lado do
vale do Rossio, em frente ao Castelo, um grande convento, que expri-
mia o seu poderio temporal, ao mesma tempo que procedia a um
depoimento espiritual, por ter sido destinado a ainda entao secundaria
ordem do Carmo, que assumia agora um novo protagonismo.

A primeira pedra do Convento do Carmo da cidade de Lisboa foi
ancada em Julho de 1389, quase certamente no dia 16, dia da invo-

cacao da padroeira, Nossa Senhora do Carmo. A implantacao do Con-

vento na colina proeminente que depais tomou o seu nome deve-se,

Pavler Pereira

Igteja do Carmo no
Séc. XVl

Pormenor de panardmica
de Lisboa, atribuida

a Antdnio de Hollanda
ncluida na cronica

de 0. Afonso Henriques,
de Duarte Galvaa.

Museu Cande de Castro
Guimardes (Cascais)

Fata. ase Pessoo DD F /1 PM.

vista actual da colina do
Carma.

Foto: ue Rua:
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certamente, a motivos de geografia mitica, uma vez que a nao menos
mitica Ordem carmelita havia “oficialmente” nascido em 1156, no alto
do Monte Carmelo, na Palestina. Para o efeito, o Condestivel comprou
aos frades da Ordem da Trindade os terrenos necessarios na encosta
que deitava para Valverde.

0 local de implantacao, em declive acentuado, era pouco propicio
& tonstrucdo, com um solo arenoso e instavel, o que impediu que, no
primeiro jacto, as partes iniciais da construcao ficassem de pé. 0s alicer-
ces desmoronaram-se logo & primeira tentativa. Apos a segunda tenta-
tiva, 0s resultados foram igualmente desanimadores. 0 Condestavel terd
enlao, sequndo o cronista da Ordem carmelita, contratado trés mestres,
de nome Afonso Anes, Goncalo Anes e Rodrigues Anes. Embora nao exis-
tam evidencias documenlais sequras, nao custa a crer tralar-se de uma
“companha” de oficiais melhor apetrechada para lidar com os problemas
de estabilidade gerados pela construcao. Ao servico da obra do Condes-
tavel, sao ainda comprovadamente contratados os pedreiros Estévao Vas-
ques, Lourenco Afonso e Jodo Lourenco. Ora, se atendermos a organiza-
¢ao dos estaleiros de obras, neste periodo, com os mestres a cabega, o
numero de pedreiros principais contratados indicia uma numerosa mao
de obra, ja que ¢ de supor ter cada um deles trazido consigo trabalhado-
res da sua confianca. Entretanto, para servidores e amassadores de cal
- tarefa crucial e muito especializada tendo em conta as condicoes do
terreno - vieram os judeus Judas Acarron e Benjamim Zagas

0s mestres contratados terdo, desde entdo, feito uso de um inteli-
gente processo de engenharia, construindo um grande esbarro no des-
nivel da colina. Foi esta operacao que permitiu a implantacao das fun-
dacoes da cabeceira do grande templo e a estruturacao das escarpas e
aterros por onde se haveria de estender (embora so muito mais tarde)

a parte conventual
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Foi, assim, possivel comecar a levantar muros de base da capela-
-mor, dos quatro absidioles, bem como parte do cruzeiro e das paredes
do templo, obra que durou oito anos continuados. Porém, outro pro-
blema estrutural surgiu, por forca da instabilidade dos terrenos que
cederam, tendo-se aberto uma fenda no portal axial e no cunhal do
lado Sul. A solucao entao encontrada para reforcar o edificio passou pela
aquisicao dos terrenos situados a Sul, que eram pertenca do cunhado
de D. Nuno, o almirante Pessanha, para neles se instalarem cinco arco
botantes de reforco. A aquisicao foi feita por troca e a escritura foi cele
brada em 28 de Agosto de 1399, servindo esta informacao como um
precioso limite de datacao para a execucao das paredes e portal princi
pal do templo. De um dos arcobolantes ainda restam vestigios originais,
junto ao passeio e junto da ponte que conduz ao Elevador de Santa justa

Mo documento de troca aparece mencionado outro responsavel pelas

do Carmo.




obras, um tal “Gomes Mortins Mestre do Obra do Conde”, que é precisa-
mente quem “assina” o portal Sul da igreja (com a sigla Gomez). Desta
empreitada decorre, como se percebe, a datacdo da intervencao arqui-
tectdnica na face Sul, a que acresce o mais que provével acabamento do
portal do cruzeiro e a edificacao dos arcobotantes, por volta de 1399,
Nesta altura, devia encontrar-se rematada a cabeceira e elevadas
as paredes, antes do lancamento das abobadas das naves. A cabeceira
constituia uma variante do modelo batalhino, com a sua capela-mor
saliente e de maior altura, acompanhada de quatro absidiolos paligo-
nais escalonados. A cobertura das capelas da cabeceira da Igreja do
Carmo seria em cruzaria de ogivas. Seguia-se um amplo transepto.
0 corpo da Igreja era de trés naves, com a central de maior altura,

dotada de cinco tramos com os respectivos arcos divisérios apontados,
com abébada de cruzaria de ogivas, que se perdeu.

A fachada principal foi transformada pouco antes do Terramoto, mas
conserva parte da configuragdo gotica, originalmente “ad triengulum”,
a exemplo das fachadas dos mosteiros mendicantes mais comuns.
0 portal inscreve-se num corpo saliente ou gablete, de forma rectangu-
lar, e possui seis arquivoltas toreadas de perfil tardo-gético. Os capitéis
que encimam os colunelos tém decoragao distribuida em “dois anda-
res”, de folhas recortadas e pequenas cabegas humanas. 0 naturalismo
do gdtico classico (a folhagem) vai dando, assim, lugar s preferéncias
compositivas e tematicas do gético tardio.

Do edificio do Convento, no periodo gético, € muite pouce o que se
sabe, sendo mais do que provavel que durante cerca de meio século
fosse apenas constituido por um conjunto disperso de estruturas de
“servico”. Segundo a tradicdo, apenas foram construidas, na cerca con-
ventual, celas provisdrias para acolher os freires, um pouco afastadas do
espaco destinado ao Convento. De facto, a parte mondstica s6 comeca a
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ser edificada no inicio do século XVI, prolongando-se as campanhas de
trabalhos até finais de quinhentos. Praticamente, s6 a sacristia foi cons-
truida no perfodo gético, com a sua abdbada de cruzaria de ogivas

A andlise sistematica das representacdes antigas do Convento do
carmo, conjugada com os vestigios existentes, constitui a melhor forma
de perceber as transformacbes de todo o conjunto conventual. Entre
estas avulta em importancia a Panordmica de Simdo de Miranda,
datada de 14 de Maio de 1575. Ai encontra-se ja representada a massa
do Conventa do Carmo, vista da banda Oriental, com um corpo edificado
virado para nascente, dotado de contrafortes poderosos, enquadrando
uma fenestracao esquia. No centro deste corpo vé-se um frontao recto,
saliente, com Geulo.

Quer isto dizer que o Convento comegou a conformar-se dentro da

area da cerca, dotando-se de edificagdes perenes, complementares das

Fachada da Igreja e
Convento do Carmo,
Gravura de G. Debrie,
1745




construidas nos anos 20-30. Alguns vestigios “manuelinos” deste pri-
meiro periodo podem ser encontrados nas actuais dependéncias do
Quartel da G.M.R. trata-se de aduelas ornamentadas por flores, em
relevo, pertencentes a um portal desmanchado. 0 mais importante tes-
temunho, visivel no piso térreo, € um portal de pedra, de arco abatido e
de considerdveis dimensdes, num estilo “de transicao” proto-renascen-
tista, com ombreiras dotadas de decoracdo vegetalista, do tipo “lom-
bardo”. Este portal foi provavelmente construido entre 1526 e 1527,
quando se encontram documentadas campanhas de obras na vigéncia
do provincial Fr. Baltasar Limpo. Tratava-se, provavelmente, do portal
que dava entrada a Sala do Capitulo Novo, sala levantada nesta épaca,
mas depois sucessivamente modificada.

As gravuras executadas por Guilherme Debrie, para a edigao de
1745 da crénica de Fr. José, revelam, por sua vez, a configuracao prati-
camente definitiva do Convento. A face Oriental do imavel é formada
por um corpo muito extenso e alto, com dois andares e um avanca-
mento na sua parte situada mais a Sul. Esta edificacdo corresponde
3o segundo corpo que foi acrescentado a Sacristia gotica. O resto do
grande corpo edificado, representado por Debrie, é dotado, no rés-do-
-chao de cinco janelas rectas, além de uma porta ao centro. Frente a
porta adianta-se um pequeno volume assente em duas pilastras - como
que uma “serliana” simplificada -, sobre a qual pousava uma varanda
ampla de onde os frades assistiam aos “autos de fé” e as corridas de
touros na grande praca lisboeta. Ja no 1.° piso, a porta que dd acesso
4 varanda é encimada por um frontdo de verga recta, com um dculo,
ladeado por volutas em “rollwerk”, de um e do outro lado da porta,
janelas simples iluminavam o Dormitdrio que corria por cima.

0 Claustro grande, pelo que hoje ainda se vé, foi obra do século
XVII, no estilo caracteristico do periodo, o da arquitectura dita “cha”,
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usando na composicdo dos arcos e pilastras uma modenatura toscana
muito simplificada.

Com o Terramote de 1755 grande parte da igreja ruiu e a drea
monastica sofreu graves danos. Da igreja perdeu-se a maior parte do
seu valioso recheio, incluindo o monumental cadeiral da capela-mor,
executado em 1548 por Diogo de Carca (ou Diego de Zarza), uma vez
que, na sequéncia da derrocada, sobreveio um grande incéndio. Per-
deu-se igualmente o conjunto de altares dos séculos XVII e XVIIl, que
enriqueciam as capelas do templo - e que se encontram, parte deles,
representados em desenhos aguarelados. Mas desde logo se iniciaram
trabalhos de restauro, ja em estilo “necgético”, o que faz com que
esta peculiar abra constitua um dos casos mais curiosos e precaces (ou
“experimentais”) de revivalismo avant la lettre. 0s elementos constru-
idos desde 1758, mas com as obras suspensas em 1834 (quando se
dé a extingao das ordens religiosas) senao antes, deixaram, assim,
um interessante testemunho do esforo “pré-cientifico” de integragao
do gético. Note-se que, do ponto de vista ideoldgico, a “restauragac”
do Convento culminava a exaltacdo dos valores da Ordem, postos em
Cronica desde 1745, por Fr. José Pereira de Sant’Ana, o que fornecia
um quadro ideolégico neomedieval para o cometimento, atendendo
4 importancia mitica que é ai dada a edificacao e ao papel desempe-
nhado pelo Condestavel D. Nuno Alvares Pereira.

As colunas do templo foram edificadas como pilares polistilos -
quatro meias-colunas adossadas, articuladas por um chanfro - sobre
uma base de altas pilastras de modenatura classica, em situacdo de
estranho compromisso entre o gético e o toscano. Nas capelas “a face”
- cinco de cada lado - abriram-se arcos quebrados cegos, ladeados
por cantrafortes polistilos, marcados horizontalmente por sete golas de
cada lado. Ao nivel do arranque dos arcos, as golas prolongam-se late-

xposigio Pern




Vista actual das naves da
antiga Igreja da Carmo.
Foto: ). Horais Ainoud/AAP
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ralmente, de forma a abracar os arcos e formar as impostas goticistas
que se impunham. No eixo de cada arco rasga-se uma janela que-
brada com o mesmo tipo de decoracdo. Esta imitacdo, um tanto des-
conchavada, nao possuia fundamentacao conceptual. 0 neo-gético do
Conventa do Carmo € de natureza superficial, interpretado num quadro
classizante - o do tardo-barroco - ou num quadre rocaille, eventual
mente “formatado” por fontes tratadisticas britanicas precoces, como
as de Balty Langley (Ancient Architecture Restored and Improved, de
1742), que propunha uma insélita classizacdo do gético.

Foi neste quadro de excepcional grandeza cenografica - porque de
um cendrio se trata - que foi acolhida, por iniciativa real, a pioneira Real
Associacda de Arquitectos (ivis e Arquedlogos Portugueses, promaovida

pela personalidade culta de Joaquim Possidénio da Silva (1806-1896)




0 grémio transforma a Igreja em sede da assotiacao e, concomitante-
mente, em museu arqueoldgico, do qual se destaca o riquissimo acervo
de tumularia e lapiddria antigas. Naturalmente que o museu que ali foi
instalado obedece a preceitos oitocentistas e constitui hoje um valiosis-
simo testemunho das primeiras concepcdes museolagicas “modernas”,
podendo justamente considerar-se, ele proprio, um “museu do museu”.
£ é assim que, salvo erro, deve ser melhor entendido e preservado,
porque ¢é desta circunstancia que Ihe vern o seu cardcler Unico, caracter
este que acrescenta “aura” ao j@ “auratico” monumento do Carmo, ele
mesmo, uma espécie de “monumento do monumento” - nos lempos
que correm, uma espécie de “ode” ao ruinisma romantico. Acom-
panhado pelo Elevador de Santa Justa - uma estrulura mecanica e
industrial inevitavelmente neogatica, e pega de patrimdnio dinamico
também Gnica no pais - o Conventa do Carmo, mas muite em especial
a sua Igreja, com s arcos pseudo-goticos recortados no céu de Lisboa,
& também um manumento go Terramato, coma que um esqueleto de
pedra involuntdrio, aparentemente esquecido.




O MUSEU Ana Cristina N. Martins

Arourorocico po Carmo:
O ELOGIO DA MEMORIA

Pouco depois de ter sido inaugurada a Real Assaciocdo dos Architectos
civis e Archeologos Portuguezes (RAACAP), em 1863, e obtida a posse
das ruinas da Igreja do Carmo, em Lisboa, para nelas instalar a sua
sede, 0 seu principal mentor e presidente, Joaquim Possidénio Narciso
da Silva (1806-1896), projectou constituir um espaco museoldgico no
seu interior, que ficaria rapidamente conhecido como Museu Archeolo-
gico do Cormo, ou Museu de Archeologia de Lisboa. Esta sua iniciativa
ficou, sobretudo, a dever-se ao facto de, na época, o nosso pais Nao
dispor ainda, de um estabelecimento cientifico que dispusesse ao alhar
piblico pecas ilustrativas, quer do devir histdrico de Portugal, como
dos processos evolutivos ocorridos nos mais diversos tempos, culturas e
regioes do Globo.

A semelhanga do que vinha sucedendo nas principais capitais ilus-
tradas e romanticas da Europa, desde, pelo menas, 1789, e profundo
conhecedor de todas as experiéncias francesas nesse campo, Possi-
dénio concebeu, inicialmente, este novo espago associativo - numa
quase evocacdo do parisiense Petits-Augustins, de Alexandre Lenoir
(1795-1816), como mero repositorio tempordrio dos mais variados res-
quicios materiais de diferentes canstrucdies nacionais, abandonados,
vandalizados, destruidos, ou, muito simplesmente, descontextualizados
do todo que lhes tinha conferido vida e sentido, quer em consequén-
cia do terramoto de 1755, como das sucessivas invasdes napolednicas,
lutas liberais, e, ainda, da extin¢ao das Ordens religiosas.

Com efeito, desde os primeiros m tos que i esta

como uma solugao obrigatoriamente transitéria, enquanto o Governo
nao se responsabilizasse pela salvaguarda da nossa memdria histérica,
perfeita dos mais eclécticos materiais. Para além de consciencializar
a prioridade e preméncia de se institucionalizar todo o tipo de acti-

vidade que evidenciasse o propésito de estudar, conservar e divulgar

)
T

Ruteiro da Exposicio Pen

Vista da parte descoberta
do Museu em finais

do sée. XIX.

Foto: José Pessoa/D.0F/LEM,
 parie de ariginal do Arquive
AAPR



0 nosso patriménio histarico-
cultural, Possidénio recanhe
cia que o interior da Igreja do
Carmo nao oferecia as condi-
cbes minimamente exigiveis a
uma condigna exposicao dos
artefactos, lanto do ponto de
vista da conservacao das pecas,
como, sobretudo, do didactico,
¢ sequndo os principios positi-
| vista evolucionista, tipolégico
e comparativo. Esta evidéncia
era profundamente agravada
pela inexisténcia de cobertura
nas naves, impeditiva de uma

mais ampla e correcta dispo-

sicdo dos materiais que iam

Retrato de Joaquim crescentemente dando entrada nas instalacoes assaciativas, além de
Possiddnio Narciso . : X
da Silva. limitar a sua cuidada visita por parte de todos aqueles que, assim, o

. XIX. Oleo sobre tela.
o e fuas desejassem

A exiguidade do espaco condicionou, de forma tao evidente, as
actividades museologicas da RAACAP que, logo em meados dos anos
setenta, Possiddnio delineou um projecto para um “Museu de Belas
Artes e Antiguidades de Lishoa”, esclarecedor da sua profunda per-
cepcao da inadequacao do interior da Igreja arfuinada do Carmo
ao0s propdsitos cientificos da agremiacao a qual presidia. Defron-
tando-se com o desinleresse institucional pela construcao de um
edificio desta natureza, assim como com a inércia e inoperancia

governamentais para proceder a uma verdadeira politica de salva-
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guarda do nosso patriménio histérico-cultural, ao mesmo tempo que
se deparava com a impossibilidade da Associacao obter autro edificio
mais proprio as necessidades museoldgicas dos seus objectos, Possi-
danio ponderou alternativas viabilizadoras da sua condigna apresen-
tacao publica. Catalisou, entdo, todos os seus esforcos e capitais, de
molde a obter a dotacao imprescindivel & construgao da cobertura
das naves da igreja com uma estrutura de ferro e vidro, assim como
a colocacao de um pise ao nivel do triforium original. Além de tornar
a sua execucdo bastante mais acessivel financeiramente, a opcao por
estes dois materiais denunciava a sua postura no que concerne as
teorias de conservacao e restauro dos monumentos histéricos, privile-
giando uma adaptacao do edificio preexislente, sempre que se reve-
lasse impossivel restaura-lo ou reconstrui-lo, preferindo a aplicacao de
maleriais que lornassem inequivoco o lipo de intervencao levado a
cabo no monumento. Tentava-se, assim, respeitar a sua veracidade
histérica e artistica.

\ Concepeao Museologica

Subjacente a problematica despontada com o projecto de adapta-
cao da Igreja arruinada do Carmo as novas necessidades associativas,
encontrava-se todo um somatdrio de noves paradigmas conceptualiza-
dos a luz dos preceitos museoldgicos oitacentistas. Com efeito, uma das
principais questoes colocadas apos a inauguracao do Museu prendeu-se
com a forma como deveriam ser expostos os mais variados materiais,
sobretudo quando se tornara evidente a impossibilidade de obter autro
imével que oferecesse as condicdes pretendidas, sequndo as metodo-
logias racionalista e positivista, entao proeminentes nas ciéncias sociais
e naturais. Esta posicdo, té-la-ia Possidonio adquirida ja em terras fran-
cesas, nomeadamente no ambito da Ecole des Beaux Arts, onde estes
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vista geral da parte
descoberta do MAC.
Finais do séc. XIX.

o
4. série, 1. X,

P

métodos pontificavam. Assim, tornava-se necessario dispor os artefac-
tos atendendo, tanto & sua cronologia - desde a Pré-histéria -, como a
sua proveniéncia geogrdfica e cultural, para além do seu eventual sig-

jrio e simbélico.

nificado util

Com uma notdria preocupacdo didactica, Possiddnio perspeclivou a
sua exposicao, de maneira a conduzir os visitantes, desde as épocas
mais recuadas da Histéria da Humanidade, até & modernidade, num
processo de continua evolugdo, ao mesmo tempo que pugnava para
que os artefactos observados “falassem por si proprios”, num espirito
iminentemente positivista, caracteristico da sequnda metade do século
XIX. Esta conceptualizacdo acabaria por implicar a introducao de mate-
rial grafico e descritivo complementar ao artefactual, para sua melhor
explicitagdo e apreensdo, o que passaria, incontornavelmente, pela
publicacao de um catdlogo que, no entanto, nunca chegaria a ser con-

cretizada na totalidade.




Arredada que se encontrava a possibilidade de cobrir a igreja,
optou-se pela disposicao dos materiais pétreos ao longo das suas trés
naves, lramos, cruzeiro e transeplo, por se considerarem o5 artefactos
que melhor poderiam suportar 0s processos de alteracao e alterabili-
dade. Doravante, dispuseram-se diversas representacoes funerdrias, epi-
graficas, estatudrias e herdldicas, bem como elementos parciais de um
todo arquitectonico, adossados, ou nao, as paredes das anligas capelas
laterais, entrelanto entaipadas. Quanto aos artefactos mais frageis, tanto
pelo seu tamanho, como pela sua raridade, antiguidade e material de
construgao, permaneceram no interior das Unicas zonas cobertas da igreja
arruinada, ou seja, na capela-mor e absidiolos, dispostos no interior de
armarios especialmente concebidos para o efeito. Neste grupo, encon-
travam-se diferentes objectos arqueologicos, tanto pré-histéricas, como
proto-histdricos, além de uma consideravel coleccao de artefactos antro-
pologicos de diversa proveniencia geografica, assim como tantos outros
pertencentes a culturas pré-classicas, como no caso da egipcia e etrusca,

fossem eles originais ou meras copias em gesso,

As Coleccoes

Como podi o0s facilmente dos

paragrafos anterio-
res, as coleccoes do MAC pautaram-se pelo seu notério eclectismo,
tanto ao nivel cronologico, como geografico, tipolagico, e da sua pro-
cedéncia historico-cultural. Coma explicar este interesse, aparente-
mente tao dispar, manifestado pela RAACAP e, sobretudo, por Possi-
donio da Silva?

Comao ja verificdmos o MAC foi primordialmente concebido enguanto
repositdrio dos mais variados artefactos evocalivos da nossa Histdria,
alravés de oferta, compra ou simples depésito. Assim sendo, predo-
minavam, muile naturalmente, objectos desde a Idade Media até &




Moderna, no seio dos quais, predominavam elementos arquitectoni-
cos, tumuldrios, epigraficos e herdldicos, a maior parte dos quais pro-
veniente de conventos, entretanto extintos, um pouco & semelhanca
do que ocorrera com os primeiros museus de antiguidades nacionais,
emergidos um pouco por toda a Europa, desde, pelo menos, finais
do século XVIIl. Mas, se essa postura podia ser compreensivel numa
época de particular (re)afirmacao das fronteiras geografico-politicas
europeias, ela foi-se eshatendo a medida que se aproximava o deal-
bar da nova centuria. Por outro lado, a inclusdo, no interior do Museu
do Carmo, das mais variadas categorias e tipologias artefactuais,
repartdveis a diferentes cronologias, geografias e culturas, eviden-
ciava a preocupacao do seu principal mentor, Possidénio da Silva, em
conceder aos seus visitantes, de um modo geral, e aos investigado-
res nacionais, muito especificamente, uma ampla visdo das realidades
apresentadas.

Certamente que, vivendo em Paris durante cerca de oito anos - com
apenas dois de interregno, durante os quais estagiou em Italia -, Possi-
ddnio nao podia permanecer imune e incdlume a toda uma vastidao de
conferéncias, discussées, apresentacbes publicas e editoriais, que sur-
giam e impregnavam toda a vida parisiense, e versavam sobre as mais
diversificadas tematicas cientificas, entdo surgidas. Contudo, o evento
cientifico que o tera despertado de modo definitivo, para a urgéncia da
divulgagao - e, sobretudo, vulgarizacao - de diferentes conhecimentos
inerentes as ciéncias arqueoldgica e antropolégica, revelou-se, precisa-
mente, a Exposicao Universal de Paris, de 1867, bem como a sua assi-
dua presenca em congressos internacionais de Arqueologia, Antropolo-
qia e Ftnografia, para citar apenas estes.

Com efeito, foi a partir desta altura que o cardcter interno do MAC
sofreu algumas modificagbes substanciais. Se, durante os primeiros
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anos da sua existéncia, foram, essencialmente, os vestigios classicos e
medievais os mais procurados, estudados e, quase, sublimados, a partir
dos inicios da década de setenta comecaram a dar entrada no seu inte-
rior objectos reportaveis a outras épocas e realidades geograficas, tem-
porais, histéricas e culturais. Na verdade, a Exposicao Universal de Paris
constituiu um verdadeiro marco no desenvalvimento da Arqueologia e
Antropologia Pré-histérica, sobretudo porque, ao contrdrio da Exposi-
¢do Universal de Londres (1851), incluira uma sec¢do exclusivamente
dedicada a colecoes de artefactos pré-historicos, a0 mesmo tempo
que se inaugurava o importante Museu das Antiguidades Nacionais,
em Saint-Germain-en-Laye, nos arredores da capital francesa, que aca-

Aspecto geral
de uma das salas
do MAC

MAC,
Inicios da década de
oitenta do séc. XIX.

Foto: José Pessoo/D.0F/LPM,
@ portir de originol do
“Bolelim de Hisidrio

€ Arqueologia”, 3.° série £ i,
n: 1, 1830,
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baria por transformar-se numa verdadeira instituicao modelar, & qual,
certamente, Possidonio ndo permaneceu indiferente. Assim, num ano
- 1867 - em que a Arqueologia atingia um estadio de “maioridade”,
o socio-fundador da RAACAP teve a possibilidade de contactar proxima-
mente, ndo apenas com todo um novo somatério de evidéncias cien-
tificas, como, ainda, com alguns dos principais organizadores das suas
respectivas expasicbes.

Mas a ascendéncia deste certame traduziu-se, de igual modo, na
forma pela qual os objectos passaram a dar entrada no MAC. Na ver-
dade, a obtencao da maioria desses materiais, fossem eles de caracter
arquecldgico ou antropoldgico, ficou a dever-se, em boa parte, aos
conhecimentos pessoais que, entretanto, Possidonio travara com algu-
mas das personalidades internacionais mais marcantes destas ciéncias,
emergidas e desenvolvidas ao longo do século XIX. Entretanto, o MAC
adquiriu, por exemplo, materiais fenicios, artefactos representativos
da cultura do Antigo Egipto, assim como da Khmer, significativamente
expostos no ambito da mesma Exposicao parisiense. Para além destes,
alcangaria, ainda, duas importantes colecgdes de materiais pré-histori-
€0 europeus e norte-americanos.

Esta postura museolégica demonstra um cardcter iminentemente
universalista e ecuménico, ao conceder uma atencao muito particular
aos materiais representativos de vdrias épocas, procedéncias geogra-
ficas, tipologias e pertencas culturais. 0 MAC afastava-se, assim, de
museus similares ao constituido por Alexandre Lenoir, bem como da
prépria concepcdo museoldgica de Arcisse de Caumont (1802-1873),
que negava a inclusdo de qualquer tipo de material estrangeira. Ao

rebuscar a arq jia pré-histérica, mesopotamica, egipcia, fenicia,

grega, etrusca, romana, etc., para além da medieval e moderna, o MAC
assumia um papel iminentemente pedagogico, tal como tinham conce-




bida outros estabelecimentos con-

géneres, como no caso do [ouvre

ou do British Museum. Assim
MAC constituiu o que alguns autores
designam por “museu arqueoldgico-
tecnoldgico”, e ndo, propriamente,
arqueclagico-arlistico”, porquanto o
numero representativo de pecas pre
histaricas, em geral, e de antiguida
des nacionais, em particular, suplan
tou, desde sempre, o repoitavel a
artefactos da antiguidade pré-clas-
sica e classica, representaliva de
outras zonas geograficas, a0 mesmo
tempo que se revelava um museu
de colecches essencialmente voca
cionadas para despertar a curiosidade e pesquisa. Por outro lado, ao
inserir nas suas instalacoes materiais tao dispares, como manuscritos,
falancas, pintura de cavalete, instrumentos musicais - ainda que pos
suindo um indesmentivel valor histérico-etnografico, por pertencerem a
Antiga China, ofertados, conjuntamente a artefactos pré-colombianos,
pelo Conde de S. Januario (1829-1901) -, para além de coleccoes de

Historia Matural, geologicas e minerais, o MAC aproximava-se dos anti

gos Wunderkarmmer, constituindo um verdadeiro fruto da era roman

lica, ainda que da sua sequnda fase.

Debatendo-se sempre com a insuficiéncia do espaco expos

ivo, seria a

vez do Conde de S. Januario, em finais de oilo

1tos, prossequir no intuito de
adaptar o espaco preexistente as crescentes necessidades didacticas. Para a

materializacao deste objectivo, distribuiram-se tematicamente os materiais

Retrato do Conde
de . Januitio
905. Glea sobre tel,




ao longo das naves, ransepto, cruzeiro e capelas cobertas, ao mesmo tempo
que se continuaram a promover palestras e cursos sobre Historia da Arte,

Arqueologia e Antropologia. Verificamos, deste modo, que a partir dos inicios
do século XX, e quando o corpo de arquitectos se destacou do seu seio
para formar uma associacao propria (1911), o MAC adquiriu todo um con-
junto de caracteristicas que o transformaria num verdadeira estabelecimenta
modelar, a exemplo do qual foram sendo constituidos outros ao longo do
nosso territorio. Para além disso, continuou a apoiar diversas escavacbes
arqueoldgicas, coma nos casos das efectuadas pelos consocios Eugene Jalhay
(1891-1950), e Afonso do Paco (1895-1968), em Vila Nova de S. Pedro, em
pleno Fstado Novo, com base nas quais foi possivel acrescer o seu acerva com
urm importante e diversificado conjunto de artefactos pré-histdricos.

Par outro lado, perpetuou-se a publicacao do orgao oficial associa-
tivo - 0 Boletim de Architectura e Archeologia -, realizaram-se visitas
de estudo aos sitios e monumentos mais importantes da nossa Histé-
fia, e deu-se continuidade ao projecto possidoniano de alargamento da
biblioteca preexistente, que incluia bibliografia especializada nos princi-
pais dominios das ciéncias humanas. Faclo que, por si s6, € assaz reve-
lador do seu pensamento visionario, nomeadamente ao preconizar a
ideia de Museu que ganharia consisténcia somente em novecentos

Porém, as coleccoes museolégicas foram-se alargando, ao longo da
nova centuria de XX, o que exigiu periodicas adaptacoes e melhoramen-
1os dos espacos da lgreja arruinada do Carmo. Estas intervencées assumi-
ram um caracter mais definitivo durante a década de quarenta, quando
a Direccao-Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais concedeu ao seu
interior o aspecto formal que, na sua esséndia, ainda permanece, actual-
mente, visivel ao olhar publico, ao colmatar com paredes de alvenaria
0s arcos em ogiva que ligavam as antigas capelas-mor e capelas colate

rais ao transeplo, e ao integrar nas paredes toda uma série de elemen-
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tos arquitectdnicos e esculloricos pertencentes ao acerva do MAC, acen-
twando, assim, a sua aura romantica de ruina musealizada.

Podemos, assim, descortinar seis fases essenciais no longo percurso
deste espaco museoldgico, desde o momento em que se reaproveitaram
as eslruturas preexistentes na capelas-mor e capelas absidais, passando
pelas reestruturacoes ocorridas em meados dos anos setenta do século
XIX, em finais de oitocentas, e inicios do século XX, até a remodelacao
dos anos quarenta e alargamento do museu a anliga Sacristia, no prin-
cipio da década de setenta. Processo este que culminara com a actual
sétima fase, mediante a aplicacao de novos preceitos, concretizados a
luz dos mais recentes paradigmas museolagicos e museograficos

Assim, de um depdsito inicial de alguns dos elementas arquitectd-
nicos nacionais que se encontravam abandonados pelo nosso territg-
fio, até & institucionalizacdo de um espaco verdadeira e perpetuamente
museoldgico, percorreu-se um longo caminho, perfeito de diversas difi-
culdades, mas também de ambicdes e concretizacoes, todas elas con-
jugando-se para perpetuacao das motivacaes que conduziram a funda-
¢ao da RAACAP e, quase por ineréncia, do proprio MAC. Transformando
0 seu espaco num verdadeiro cenaculo, ao qual confluia parte significa-
tiva da nossa intelligentzia oitocentista, empenhada na promocao de
todo o génera de actividades indutoras de uma maior sensibilizacao do
publico e do Governo para a necessidade e urgéncia da institucionaliza-
cao de uma politica concertada de salvaguarda do patriménio historico-
cultural - assumida enquanto um dos principais leitmetiv da sociedade
liberal e burguesa - a RAACAP acabaria por alcangar alguns dos seus
desideratos, fundamentais nomeadamente ao constituir-se a Commis-
sdo des Monumentos Nacionoes, em 1882

Espaco fisico e monumental este que, no fundo, evidenciava, quer
o longo desinteresse governamental pela preservacao de toda uma
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Vista da parte descoberta

do Museu apos a actual
renavacao museologica.
Fola: fasé Pessoa/D.0F /LM,

3

memaria nacional, como a eficdcia demonstrada por algumas corpora-
coes particulares neste campo, e que, independentemente das multiplas
e, por vezes, sucessivas adversidades, persistern no seu principal propo-
sito, esforcando-se por adaptar as suas estruturas internas a toda uma
nova conjuntura, pugnando pelo estudo, conservacdo e divulgacao dos
materiais que perfazem parte da nossa Histéria comum. £, neste ambito,
a obtencao e manutencao das ruinas da igreja do Carmo acabariam por
transformar-se num verdadeiro paradigma. Este facto poderd ser facil-
mente corraborado pela propria constituicao de miltiplos nicleos cul-
turais, que a RAACAP, primeiro, e a AAP, depois, nunca deixariam de
apoiar, das mais diversas formas, concorrendo, desse modo, para uma
verdadeira politica de descenlralizacao e cooperacao cultural.

Sob uma roupagem de “falsa ruina”, romantica e romantizada, temos
a possibilidade de perpassar o espirito que moveu os seus principais
mentores, conservadores e perpetuadores. Hoje, passado que se encon-
tra quase um século e meio sobre a sua inauguracao, podemos confir-
mar toda a ambiencia idilica, idealizada e (re)criada, que tanto terd fas-
cinado os contemporaneos de Possidénio da Silva, fossem eles nacienais
ou estrangeiros, e que, na verdade, Ihe confere um caracter tao singular

no quadro genérico das nossas actuais instituicdes musealdgicas.

Missens Asgucobgion sho Cariin









ESCAVAGOES ARQUEOLOGICAS NA | 7/t

IerEIA DO CARMO

Com o terramoto de 1755, a lgreja do Carmo ficou, de uma forma
paradigmatica, associada a imagem do teriamoto. Meio derruida, meia
recanstruida, nao houve dinheiro e, posteriormente, nem vontade, para
a devalver ao culto.

Parece que, nesta fase, e o que referimos apoia-se basicamente na
escavacdo, loda a igreja teria sido despojada de pavimenlos e lampas
tumnulares, para reaproveitamento da pedra. Ainda na capela-mor se
encontram, servindo de cercadura ao pavimento, que se pretendia
fosse a uma cota superior a medieval, fragmentos de tampas tumulares
com as respectivas inscricoes, bem coma uma laje quase completa mas
invertida, que estd embebida numa nervura.

Com a entrada do século XIX, a nave central teria servido, sucessiva-
mente, como cemitério, lixeira e cavalarica da Guarda Municipal, ante-
cessora da Guarda Nacional Republicana.

Do cemitério ndo encontramos, na pouca drea escavada, nenhum
vestigio, mas a uma cota compreendida entre -0,4™ e -0,52" encontra-
mos nitidos vestigios das baias das cavalaricas.

Em data que desconhecemos, mas pensamos que por meados do
século XIX, coincidindo com a cedéncia da Igreja do Carmo 4 Associacao
dos Arquedlogos Portugueses, foram efectuadas obras de “embeleza-
mento” no pavimento da nave principal, o que tera determinado a ele-
vacao de cota em cerca de 40 centimetros, enchimento efectuado com
gravilha e terra de varia origem.

Tera sido nesta altura que terao colmatado os carneiros e jazigos
existentes, a excepcao de um, que se encontra na ultima capela do lado
da epistola da nave central, e o jazigo existente na capela-mor, que se
manteve intacto, desde a sua ultima utilizacao, no dia 10 de Abril de

1622, com o depdsito do corpo de D. Luisa Cabral

i

Parmenor da escavacao
arqueslogica efectuada
em 1996, na capela-mor
& capelas colaterais da
antiga lgreja do Carmeo
Folo: €. Rodrigues
Ferieia/AAP



Escavacoes na lgreja do Carmo

Em finais de 1995, e no seguimento da passagem pelo subsolo das
ruinas da igreja do Carmo de dois ramais do metropalitano, verifica-
ram-se uma série de movimentos no subsolo daquela zona que provo-
caram o aparecimento de fissuras na area ocupada pela capela-mor e
capelas colaterais

Face ao estado das ruinas do Carmo, o Metropolitano de Lishoa,
obedecendo a exigéncia da AAP, optou por uma eslratégia de interven
cdo que passaria pela ulilizacao de microestacas, com a finalidade de
consolidar as fundacdes. Por despacho da Direccao-Geral dos Edificios e
Monumentos Nacionais, as intervencoes do Metropolitano deveriam ser

precedidas de escavacdo arqueoldgica, acautelando-se assim o estudo

do subsolo do monumento.

Aspecto geral das i . |

escavacoes numa das reas escavadas:

capelas colaterais. .

1996, Nave principal e transepto - Parcialmente escavados durante os
Fofa: £ F Roc

AAP meses de Fevereiro a Abril de 1996, com a finalidade de permitir a




implantagao de sensores no subsolo e de proceder a recolha de amos

tras geolégicas.

Capela-mor e capelas colaterais
- Escavadas na integra durante s
os meses de Junho a Agosto
de 1996, com a finalidade de
permitir a instalacao das micro

estacas

A area escavada correspondeu @
selo de Chumbe de uma

ntegral mobilizacao de cerca de 700 m? de terra, tendo sido escavadas  bula do Papa Boniticio Ix

. £ Rod

13 sepulturas e reconhecidas grande parte das descricoes que nos che-
jaram, do século XVIII, através da Crdnica dos Carmelitas.

Realcamos, no contexto tumular, @ escavacao e identificacao do
tamulo do fundador do Convento do Carmo, D. Nuno Alvares Pereira e
o0 achado no seu interior, além de alguns vestigios dsseas que |he serao
atribuiveis, do selo de chumbo de Bonifacio IX, que estaria apenso a
uma provavel bula de indulgéncias

Fstas capelas constituem um nicleo curiosissimo para o estudo e
conhecimento da histria das mentalidades e das praticas funerarias
em Portugal, durante o periodo compreendido entre o final do século
XIV e principios do século XVIII. Foi também o nicleo da edificacao que
por duas vezes, na fase de conslrucao, socobrou

As salas 1, 2 e 5 (2.7 capela da Epistola, 1.° capela da Epistola e
2. capela do Evangelho) eram as Unicas que se enconlravam a cola
original do século XIV. A capela 3 (capela-maor) e a capela 4 (1.° capela
do Evangelho e antiga biblioteca da Associacao dos Arquedlogos) foram
subidas, em finais do século XVIIl e principios do XIX, durante as obras

de reconstrucao da igreja
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Fragmenta de tecido

Prétese metalica
de um dedo

Espara.

constituido

0 espdlio proveniente das sepulturas é essencialme

por numismas de que algumas vezes foi po: rificar a respectiva

)iacao a inumacoes e, bem assim, por tecidos, a grande maioria

mamente mal conservad

dos quais ex

Ainda assim, conseguimaos reunir um conjunto de 423 pecas, oriun

das, na sua grande maioria, das sepulturas e classificaveis nos sequi

grandes grupos

de ador ndepen

Sumptudria (38 pecas) 0s veslig

ntemente da matéria constituinte

3 pecas) - De uma forma geral todos os

Magico qiosos

do Catdlica e crendi

popu-

tificaveis com a reli

vestigios id




lares, bem como todos os numismas, medalhas e papéis com
inscricoes.

Indumentadria (47 pecas) - Consideramos, para este grupo, todos
os vestigios de tecidos, bem como fivelas, alfinetes e fechos de
ordem varia.

Armas (12 pecas) - Embora um pouco impropriamente, congrega
todos os vestigios de esporas e armas brancas encontradas.

Diversos (83 pecas) - Tedo o restante espdlio nao enquadravel
nos grupos referidos.

Vitrais

Desconhecemas qualquer referéncia, mesmo indirecta, aos vitrais
da antiga Igreja do Carmo. Os proprios cronislas sao omissos, e nem
sabemaos se os teriam colocado logo de inicio.

Durante a escavacao das capelas, a cota de pavimento do século XIV,
encontramos, disseminados, bastantes fragmentos de vidro, de variadas
cores, que, pela sua profusao, atribuimos aos vitrais. Profundamente alte-
rados, de certo como consequencia da antiquidade e do incendio que
sobreveio ao terramoto, e que, no Carmo, perdurou durante trés dias,
tiveram de ser submetidos a longo tratamento para recuperacao das
cores originais. Sequidamente, foram meticulosamente separados por
cores e medidos, com a finalidade de determinar as respectivas areas.

Para conseguirmos determinar a diversidade cromatica de cada uma
das capelas e, consequentemente, determinar-lhes a cor ambiente,
admitimos que a existencia de fragmentos de vitral seria proporcional &
sua quantidade total quando inteiros, mantendo-se assim, presumivel-
mente, a respectiva proporcao. Por digitalizacao misturdmos as cores
nas respectivas proporgoes. Trata-se apenas de uma proposta de abor-
dagem, que poderd, noutro ambiente, permitir ser testada.

ns la Expsicin Py
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Nuinismas

Desde a Antiguidade Classica que as moedas andam mais ou menos
associadas ao culto dos mortos, mais precisamente as praticas de inu-
macao, independentemnente dos credos religiosos de quem as pratica,
nos horizontes das civilizagoes ditas ocidentais

A lgreja do Carmo, que teoricamente recebeu inumagoes desde o
século XV ao século XVINI, constitui quase um paradigma do dbolo a
Caronte.

Salvo raras excepgoes, nao foi possivel associar as moedas as inu-
macoes, ja que dos 187 numismas, apenas 11 estavam, de forma ine-
quivoca, depositados junto do inumado.

Destes, 17 discos moneldrios apresentavam deformacoes, designa-
damente dobragens, furos ou superficies concavas obtidas por martela-
gem. Para total ilustracao do periodo coberto, apresentamos um quadro

resumo da quantidade de numismas encontrados por reinado.

Re1vapo b1 A i
D. Saxeio 1l 3
D. Avoxsn 111 1248 !
D. Ferxasno | 1307 5
D Joie | 1385 8
D. Do | 33 26
D. Aroxsa V 1438 13
D. Joto 11 81 |
D Masern | 1403 -
D. Joto 111 1521 0
D Semasniio | 1557 5
D Joio I\ 1046 2
D. Joio \ 17eh 1
APAGADAS 3
Total 157
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Sendo verdade que uma maior frequéncia na ocupacao do edificio
se poderia traduzir numa maior perda ou utilizacdo de numismas,
parece-nos, contudo, que a explicacao para a variacao das quantidades
utilizadas deverd ser procurada nas diferentes praticas de inumacao e
de postura perante a morte, que foram, como sabemos, variando ao
lengo do processo histérico.

Para os dinheiros de bilhao encontrados e respeitantes aos reinados
de 0. Sancho Il e de D. Afonso Il, julgamos ser possivel enquadra-los
numa perspectiva de serem eventuais perdas transportadas na terra de
enchimento das capelas, ou, muito eventualmente, utilizados com uma
certa carga simbdlica, por se tratarem, comao refere Fernao Lopes, de
“dinheiros velhos”

Relativamente aos dinheiros de D. Fernando |, dado a proximidade
temporal com a fundacao da igreja, poderiam ainda estar em circula-
cao, se considerarmos a conjuntura politica e social durante os reinados.

de D. Fernando | e de D. Joao |.
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INGCLEQ DE | -« i Aruna
Pri-E ProT1o-Histor1ia

> g . . Espad
Do Paleolitico a ldade do Ferro aronze inicial. Cobre.
Formas de Algodres.
Na Sala de Arqueologia Pré- e Proto-Historica (Sala 7) encontram-se o josé pessoo/n.s /1

expostos alguns artefactos representativos dos diversos periodos crono
légicos, do Paleclitico e Neolitico a Idade do Ferro. Entre estes, desta-
cam-se um conjunto de utensilios do Paleolitico inferior e médio, prove-
nientes de alqumas das primeiras jazidas desses periodos identificadas
nos arredores de Lisboa, como é o caso de Casal do Monte (Loures),
recolhidos por Jean Ollivier, um vaso neolitico com decoracdo incisa e
trés asas para suspensao, encontrada perto do Cartaxe, alguns utensi
lios de pedra polida, placas-idolo de xisto, e o espélic de uma anta
do Alentejo (Vitrina 7). Entre os mais recentes, refira-se um conjunto
de artefactos de diferentes tipos e materiais, provenientes do povoado
fortificado calcolitico da Pedra do Ouro (Alenquer), incluinde pequena
escultura feminina, notavel espada de cobre arsenical, de terracota de
Fornos de Algodres, integravel na Idade do Bronze inicial, utensilios

metalicos de varios tipos, tais como uma ponta de Palmela, e macha-

dos de alvado e aselhas, caracteristicos da Idade do Bronze final, um

vaso de ceramica da leitoria fenicia de Santa Olaia (Figueira

da Foz), e ainda um conjunto de pecas das escavacdes rea
lizadas por Possidonio da Silva na Cilania de Santa Luzia
(Viana do Castelo), entre as quais se destaca uma fibula e
um elemento arquitecténico com a representacao de um
tetrascele, simbolo de origem céltica (Vitrina 2)
0 acerve do MAC integra ainda diversos artefactos,

de alguns dos mais importantes sitios arquealdgicos
europeus, escavados no século XIX, e que resultam da

pratica, entao muite corrente, de intercambio de pecas, para Representacio
) de tetrascele.

Idade do Ferro. Granito,
Citania de Santa Luzia,
Viana do Castelo.
00/0.0.F,/1PM.

fins didacticos, que, porém, nao se encontram expostos, por falta de

espaco. by
Vaso de (eramica
decorada por incisao.
leolitico antigo. Cartaxo
Falo: Jasé Pesson/0.0.F/LEM
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Vila Nova de Sao Pedro,
Planta geral e corte
estratigrafico realizado
por H. M. Savory em 1959

Vila Nova de S, Pedro

0 nicleo mais importante das coleccoes pré- e prote-historicas do
MAC é, porém, o proveniente do povoadoe fortificado calcolitico de Vila
Mova de S, Pedio (Azambuja) (Vitrine 3). Este importante sitio arqueo-
logico foi objecto de 27 campanhas de escavacdes, entre 1937 e 1964,
dirigidas pelos arquedlogos E. Jalhay e Afonso do Paco, destacados
membros da Associacao dos Arguedlogos Porlugueses, que apoiou a
realizacao dagqueles trabalhos.

As escavacoes revelaram lralar-se de pequena, mas complexa
fortificacao, implantada sobre um espordo, dotado de excelente situa-
¢ao estratégica e dominando o vale de Almoster, através do qual
comunicava com o vale do Tejo, quando aquele nao se encontrava
tao assoreado como actualmente. 0 povoado era constituide por
um recinto principal, com cerca de 40m de diametro, reforcade por
vérios torredes semicirculares, medindo entre 5m e 10m de dia-
metro, e atingindo ainda hoje nalguns troces 4m de altura. Este
recinto era reforcado por duas outras linhas defensivas, uma das
quais também seria dotada de bastides semicirculares, em muito
mau estado de conservacao e ainda nao tolalmente reconhecidas,
que dificultariam o acesso pelo lado mais acessivel do esporao, situado
a noroeste.

Embora dentro do recinto principal nao tenham sido encontrados
restos de habitacoes bem definidas, descobriram-se varios silos, uma
possivel cisterna, e um  forno de cozer ceramica, que continha ainda
uma fornada de vases. Dentro deste recinto encontrou-se uma fossa,
contendo um grande vaso de ceramica, com cerca de 60 cm de diame-
tro, associado aos ossos de um auroque, e caberto por espessa camada
de barro amassado, o qual tem sido interpretado como o resultado de

um ritual de fundacao da fortificacao.

el Carner
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Laminas ovoides

A ocupacdo do sitio parece remontar ao final do Nealitico (c.3500

calib. A.C.), mas foi continuamente habitada durante todo o Calcolitico,

até cerca de 2.000 A.C, embora também se tenham encontrado

gios de acupacdo durante a Idade do Bronze

Durante as escavagoes, foi recolhido espélio muito abundante e

o conhecimento e a reconstituicao de varios

riado, que per
aspectos da vida material e espiritual dos ocupantes desta complexa

fortificacao.

0s numerosos 0ssos de animais selvagens ou doméslicos, e as
sementes e frutos carbonizados recolhidos durante as escavacdes per
nitiram reconstituir muitos aspectos da alimentacao dos seus habitan

tes. Esta baseava-se, essencialmente, na criacao de gado (ovinos, capri-

) e no cultivo de cereais (trigo rijo e cevada) e

nos, suideos e bovide

de leguminosas, como a fava pequena, de que se encontraram e-

m ainda o linho,

mente, a ervilha. Culti

10505 exemplares, e, poss
também para o fabrico de vestudrio. Estes produtos alimentares, carac
teristicos da economia agro-pecudria pré-histarica da Europa mediter-
Ivida durante o periodo neolitico, eram completados

ranica, desen

as da econo-

pelos provenientes das actividades ancestrais, caracterist
mia de subsistencia, baseada no trinémio caca-pesca-recoleccao, cujo
sucesso esta bem patente nos famosos concheiros do vale do Tejo. Com

efeito, recolheram-se nesta fortificagao numerosos ossos de veado,




javali e auroque, bem como conchas de moluscos e bolotas carboniza-

das. Encontraram-se ainda numerosos o0ssos de equideos, sem que s

tenha determinado se se tratava de animais selvagens ou domésticos.

0 cavalo selvagem, relativamente abundante em contextos do Paleol

registo arqueoldgico na época pas-glaciar, mas

tico superior, & raro

e de ca

ocorre na Arte do Tejo, pelo que & muito possivel que se tra

os dorr ados localmente e destinados a traccao ou & equitacao
embora seja dificil quantificar a importancia relativa de cada um destes

alimentos, devido a inexisténcia de recalhas sistemadticas ou de amos

tragens significativas, pode, porém, concluir-se que os habitant

fortificacdo tinham uma alimentacao muito rica e variada.

Iqualmente rica e variada era a sua cultura material

ao longo de trés décadas de escavacoes, recolheu-se vasta gama de

itensilios, manufacturadoes nos mais diversos materiais, e destinados

05 utensi

a varias actividades. Entre estes, merecem referencia inur

ios de silex, tais como milhares de pontas de seta, das mais variadas
farmas, incluindo exemplares em forma de “torre Eiffel” ou de mitra

que alestam a importancia da caca e as preocupacoes defensivas dos

seus habitantes, e ainda uma vasta gama de utensilios de pedra polida,

tais como machados, enxds e goivas, para tiabalho da madeira, muitos

es reutilizados como utensilios agricolas, pequenas mas, para

cereais, furadores, agulhas e cabos de utensilios de osso, e, ainda

Pontas de seta




Taa campaniforme.
caleolitico. Ceramica. Vila
Nova de 540 Pedro,
Azambuja

foto: josé Pessaa/D0.F /L

alguns artefactos de cobre,
e moldes de fundicao em
pedra, que atestam a impor-
tancia da actividade melalirgica
Esta esta também atestada pela grande
quantidade de escérias e pingos de fundicae e ainda pelos caracte-
risticos cadinhos de fundicao e pelos tubos de soprar, em barro. Uma
das pecas de cobre mais notdveis & um cutelo, que ainda conserva o seu
cabo em osso. Porém, apesar da maior parte dos artefactos meltalicos
encontrados terem sido produzides com cobre arsenical, o que lhes
da maior consisténcia do que se tivessem sida feitos de cobre puro, estes
objectos deviam ter funcae mais simbdlica do que pralica, pois a
maior parte dos utensilios de uso corrente eram feitos de silex e
de outras rochas siliciosas, nao s6 mais abundantes na regiao, mas
também muilo mais eficazes. Com efeito, o cobre, embora facil de tra-
balhar, devido & sua ductibilidade, é pouco resistente, e, além disso, é
bastante raro na regiao de Lishoa, tendo sido provavelmente importado
da faixa piritosa do Baixo Alentejo e Algarve, ande é muite abundante.
A maior parte do espélio &, porém, constituida por fragmentos de
utensilios e vasos de ceramica, das mais variadas formas, entre os quais
se destacam belos copos decorados com finas caneluras, caracteristicos
da primeira fase de ocupacao do povoado, vasos decorados com inci-
s0es, quer no exterior, quer no interior, e 0s vasos do complexo campa-
niforme, com elaboradas decoracoes incisas ou a pontilhado, que carac-
terizam o final do Calcolitico na Europa atlantica, e que estao abundan-
temente representados nos niveis mais recentes de ocupacao.
Merecem, ainda, especial referéncia as numerosas placas quadran-
qulares de ceramica, com perfuracdes nos cantos, que tém sido inter-

pretadas como pesos de tear. Cerca de 200 destas placas apresentam,



em uma ou em ambas as faces, gravuras de cervideos ou de simbolos
solares, ou ainda, na maior parte dos casos, uma grande variedade de
motivos geomeétricos ou abstractos. Embora se tenham também encon-
trado placas semelhantes em outras fortificacoes calcoliticas desta
regiao, lais como na Pedra do Ouro (Alenquer) e no Zambujal (Torres
vedras), este €, sem divida, o maior conjunta que se conhece. Sobre
a sua funcao e significado sabe-se muito pouco. A sua muito possivel
ligacao aos téxteis, baseada em paralelos etnograficos mais ou menos
longinquos, poderia sugerir que a maior parte delas, de cardcter cla-
ramente geemétrico, reproduzissem padrdes de tecidos, embaora tal
explicacao nao se aplique tao facilmente as gravuras de animais, aos
simbolos solares, ou a todo um conjunto de representacdes bem defini-
das, com paralelos noutres locais, mas cujo significado se descanhece.
Oulra hipolese seria a de se tratar de simbolos de caracler clanico,
ou familiar.

Encontraram-se também numerosos idolos, feitos de osso, mar-
more, calcdrio e cerdmica, com representacdes mais ou menos esti-
lizadas da figura humana, entre os quais se destacam minusculas
esculturas antropomdrficas e zoomarficas, as mais notdveis das quais
530 uma eslatueta masculina, de osso, duas estatuetas femininas, de
terracota, uma com a cabeca, com tatuagem facial, e os seios, outra
mais esquematica, s6 com a gravura do tridgngulo pubico, uma esta-
tueta representando um quadripede, também de barro, e um alfi-

nete de osso,

m um passaro esculpido. Integram-se ainda na cate-
goria dos “idolos” uma série de pecas de barro, de base alargada,
com uma perfuracao horizontal, por vezes com uma ou duas protu-
berancias na parte superior, a semelhanca de chifres de animais,
vulgarmente designadas como “idolos de cornos”, cujo significado se

desconhece.

Rasteires il Espon

Flacas com
fepresentagaes
womorficas e
geamétricas,
Calcolitico. Ceramica.
vila Nova de Sa0 Pedro
Azambuja.
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vila Nova de Sao Pedro foi o primeiro povoado deste tipo a ser
identificado e escavado em larga escala no territorio portugués, numa
época em que a metodologia de escavacdes nao estava ainda suficien-
temente desenvolvida, o que nao permitiu registar em pormenor as
varias fases de construcao e reconstrucao desta complexa fortificacao.

Coligindo as escassas observacoes de cardcter estratigrafico feitas
por Eduardo Jalhay e Afonso do Paco com o corte estratigrafico, minu-
cioso, mas de amplitude muito limitada, realizado por H. N. Savory, em
1959, com uma analise tipolagica dos materiais encontradas, é possivel
estabelecer as sequintes fases de ocupacdo:

1. fase - Durante o Neolitico final (c. 3.500 calib. A.C.), ainda antes
da construcao das muralhas, este lugar teria sido ocupado por uma
populacao cuja cultura material incluiria micrélitos trapezoidais, macha-
dos polidos de secgao subcircular, placas-idolo de xisto, e, possivel-
mente, tacas carenadas e vasos de bordo denteado, tal como aconteceu
noutros povoados da Estremadura portuguesa.

2.% fase - Durante o Calcolitico inicial {c. 3000 calib. A.C.) nao teria
ainda sido construida a muralha interior, mas encontraram-se abun-
dantes vestigios de ocupacao, com especial destaque para 0s “copos”
de ceramica canelada, sobretudo nos niveis inferiores, os potes, tacas
e pratos lisos, as placas de ceramica com perfuracobes nos cantos, 0s
idolos de “cornos”, os moventes e dormentes de moinhos de vaivém,
e lascas de silex.

3.7 fase - Durante o Calcolitico medio (c. 2750 calib. A.C.) foi depo-
sitada na parte central da fortificacdo espessa camada de argamassa
constituida por calcario misturado com argila, para servir de base a
construcdo da muralha interior e dos seus bastioes. Os artefactos encon-
trados sobre esta camada de argila mostram uma certa continuidade
cultural, mas com grande abundancia de pontas de seta de base can-
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idolos antropomerficos

cava e de outros utensilios de silex, a substituicdo dos “copos” cane

ras mais profundas e folhas

lados por vasos decorados com car
acdcia impressas, com o acréscimo de pequenos utensilios de cobre, e
de cadinhos de fundicao, o que permite associar a introducao da meta
lurgia a uma maior preocupacao defensiva.

4.7 fase - Durante o Calcolitico final (c. 2500 A.C.), quando a fortifi-
cacao central ja teria entrado em colapse, o local terd sido parcialmente
ocupado por povos portadores de ceramica, profusamente decorada, do

complexo campaniforme, que se encontrou quase exclusivamente nos

T semelhanca do que se verificou nou

is superiores de ocupacao, a

tras fortificacoes da regiao, tais como o Zambujal ou Leceia. Tais obser

vacdes tém fundamentado a atribuicao do colapso destas fortificagoes

a chegada de novas populaces, portadoras de uma cultura materia
diferente

5.* fase - Finalmente, durante a Idade do Bronze (a partir de 1500

A.C), este local terd sido apenas esporadicamente ocupado, como o ales

tam alguns utensilios de bronze, tais come um machado plano, um

inculadas.

punhal de rebites, um escopro, e alqumas pontas de seta pe

do

As grandes fases de ocupacao acima esquematizadas, de m

nuito sumario, poderiam, no entanto, ser subdivididas em inimeras

subfases, tal como ria a verificar mais tarde, no decurso das esca-
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vacoes realizadas numa fortificacdo muito semelhante, o Castro dc
Zambujal, perto de Torres Vedras, em que parece ter havido uma cons-
tante construcao, destruicao e reconstrucao das muralhas, e uma corres-
pondente reorganizacao do espaco interior. Estas preocupacaes defen-
sivas foram inicialmente interpretadas como reflectindo um estado de
“guerra permanente” entre os habitantes destas fortificacoes e os seus
vizinhos. Dai & sua interprelacao como sendo “colénias” de melalurgis-
tas do cobre, provenientes do Mediterraneo Oriental, que ai armazena-
riam maltérias primas e produtos manufacturados para serem exporta-

dos por via maritima, antecipando em dois milénios o modelo de colo-

nizacao lenicia, foi um passo. Porém, uma andlise mais aprofundada
dos dados disponiveis permitiu uma refutacao desta teoria. Com efeilo,
nao s6 nao se encontraram vesligios de contactos directos com povos
contemporaneos do Mediterraneo Central e Oriental, como também
nao se encontraram vestigios da existéncia nas areas adjacentes de
populacoes contemporaneas com uma cultura material distinta da que
estd patente nestas fortificacdes, nem sequer se conhecem fildes de
cobre nesta regiao. Concluiu-se, assim, que o investimento consideravel
feita na construcao e reconstrucdo destas fortificacdes deveria reflectir
nao tante um estade de guerra permanente entre comunidades vizi-
nhas, mas, pelo menos, um elevado grau de competitividade entre
as mesmas, cada uma das quais procurando investir os excedentes de
mao-de-obra na construcao de estruturas que, além do seu efeilo pra-
tico, teriam também um efeito de dissuasao, e de afirmacao de presti-
gio, 0 que & caracteristico de sociedades ja com um certo grau de com-
plexificacao econdmica e social.

Em conclusao, a grande abundancia e variedade de artefactos e

restos de alimentos encontrados nesta complexa fortificacao mostram

que foi construida e habitada por pequenas comunidades, dotadas de
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elevados conhecimentos tecnoldgicos, integradas numa rede troca

de produtos de consumo corrente e de objectas de p

igio com uma

certa amplitude, pelo menos ao nivel do Sul da Peninsula Ibérica, ultra

passando assim o nivel da mera economia de subsisténcia caracteristica

das comunidades neoliticas que as antecederam.

S0 Pedio,







NtcLEo Romano

Apesar de constituido essencialmente por um espolio disperso, fruto
de achados ocasionais, como era habito nos finais do século XIX e pri-
mardios do século XX, o nucleo romana do museu contém pecas signifi-
cativas ne conjunto do panorama arqueoldgico nacional. Ou seja, dificil
sera querer falar do Portugal romano sem, pelo menos uma vez, por
um mativo ou por outro, se aludir a alqumas das pecas aqui quardadas,
quase lodas expostas na Sala 2, como é o caso de uma escultura de
vulto representando um homem vestindo toga, encontrado na Foz do
Douro.

sem divida que o acervo epigrafico, nao obstante as suas escassas
duas dezenas de epigrafes, é, de longe, o mais eloquente; mas quem
poderd desconhecer, por exemplo, o magnifico “sarcéfago das Musas”,
procedente de Valado dos Frades?

Valado dos Frades integra, na actualidade, o concelho da Nazaré,
mas fica muito perto de Alfeizerao, que ja € do concelho de Alcobaca,
e dai que, amiude, o sarcofago seja identificado como “de Alfeizerao”
ou "de Alcobaca”. Valado era dos monges de Alcobaca e seus campos
férteis cobicados. Ai se haviam delido ja os Romanos. Prova disso é o
sarcofago e dai sao, sequndo tuda leva a crer, duas inscrices, uma delas
perdida, a outra guardada também no museu

0 sarcofago - conhecido desde o século XVIIl - ostenta esculpidas,
no frontal, da esquerda para a direita, Polimnia (a musa da Mimica),
Euterpe (da Misica), Talia (do Teatro), Caliope (da Eloquéncia) e Erato
com sua citara (da Poesia Lirica). Ao centro, a figura masculina repre-
senlard, certamente, o defunto. Nao se identifica a musa seguinte, que
podera ser Clio (patrona da Histéria), uma vez que a sétima é Terpsicore
(inspiradora da Danca), a penultima Urdnia (da Astronomia) e Melpd-
mene (da Tragédia) vem no final, como convem. Nos lopos, represen-

tam-se génios funerdrios ostentando archotes derrubados, o que, como

Rosein dda Expu

José & Encarnagie

Escultura de vulto de
hemem tagado.

tpoca Flavia (7). Granito.
Foz do Rio Douro.

Folo: josé Pessoa/D.0.F/LPM.
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sarcofago das Musas.
séc 11V d.C. marmore
valado dos Frades,
Mazaré.

Fato: jose Pessoa/D.0E/LPML

Estela funerdtia de Dicia
Amena.

séc. 1 4.C. Calcario. Valado
dos Frades, Nazare.

Folo. José: Pessoo/DB.5 /LA

escreve Vasco de Souza, nao é tradicional neste tipo de sarcéfagos. Por
iss0 e tendo em conta “as proporcoes alongadas das figuras, o relevo
pouco modelado e o esquematismo das vestes” estamos, sem duvida,
perante “umna obra de oficina provincial”

Datdvel de finais do sécule IIl ou mesmo do século 1V, este sarecé-
fago, aliade a outros testemunhos encontrados na regiao litoral, prova
que foi gente culta e economicamente abastada a que, ao tempo dos
Romanos, ali se fixou. Na verdade, a referida inscricao, hoje perdida, era
memdria funerdria dedicada & deusa Minerva - de novo a Cultura em
evidencia, como a decoracao do sarcofago deixava perceber - por uma
familia Carisia. 0 nome nao a filiard, decerto, nos Carisii dos primardios
da ocupacao romana, mas deles é o eco passadista. £, por outro lado,
o epitafio que se encontra no museu aponta no sentido de uma per-
sisténcia da onomastica pré-romana integrada em monumento - uma
estela, muito provavelmente de topo arredondado - datavel, pelo uso
da goiva no rasgar das letras, pela paleografia, pelo formuldrio e pelo
modo de identificacao das personagens, da sequnda metade do século 1
da nossa era. Amena, filha de Silvano, mandou colocar em memaria da
mae, uma indigena: Ducia, filha de Tangino. A dedicatdria aos deuses
Manes demonstra a aculturacao cumprida.

vem dessa zona litoral estremenha e do termo de Lisboa a maior
parte dos monumentos epigraficos que, pouco a pouco, formaram a
coleccao do museu. E estamos a recordar a actividade de Borges de
Figueiredo, que, nos quatro tomos da sva Revista Archeologica e His-
torica (1887 a 1890), deu a conhecer inimeras epigrafes, parle delas
trazidas para 0 MAC. Como poderiamos citar Félix Alves Pereira, cujos
abundantes escritos se situam ja no primeiro quartel do século XX.
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E se Leite de Vasconcelos palmilhou o Pais e sempre sonhou em
tornar o seu museu como o grande repositério da Arqueologia nacio-
nal, na esleira dos conceitos museoldgicos de entao; se, em Sintra,
os achados de S. Miguel de 0drinhas cedo se tornaram pélo de aglu-
tinacao de epigrafes (merce, sobretudo, do labor de Joaquim Fonles,
desde 1911); se 0s monumentos que, fortuitamente, se encontravam
pela cidade de lisboa se iam guardanda no castelo de S. Jorge ou
numa arrecadacao qualquer, enquanto nao surgiv o Museu da Cidade
- a filosofia dos membros da primitiva Real Associacao dos Architectos
e Archeologos Portuguezes ia num sentido mais ‘intimista’, digamos
assim, filiado, quica, no tradicional espirito do “antiquario” que salva
“velharias” do esquecimento, pelo que elas representam de memaria
antiga.

Assim se compreenderd, por exemplo, como estd no MAC a invul-
qgar drula voliva que precisamente Boiges de Figueiredo por primeiro
deu a conhecer, em 1887. Encontrada numa ponte sobre o rio Paiva,
em territério do concelho de Castro Daire, foi, durante muito tempo,
considerada como ex-voto a uma divindade “indigena”, Arus de seu
nome, querreira nas suas caracleristicas (porquanto, num dos lados,
ha a representacao esquematica de um homem de grande lanca na
mao), a quem se sacrificava o javali, toscamente representado na face
dianteira. Manuela Alves Dias em boa hora repensou a interprelacao
do conjunto e, em seu entender, na face lateral esquerda, deve ler-se
a palavia PATERA (escreveu-se o nome do objecto, em vez de o dese-
nhar); VOTV(m) AROLA S{olvit) explicita que o cumprimento da pro-
messa & divindade honrada no santudrio para onde o menumento foi
pensado se fez mediante a oferta desta arula; a fruste representacao da
face lateral direita nao exclui, pelas suas caracteristicas, a hipatese de

estarmos perante ex-voto de teor venatario.

Arula votiva a um deus
desconhecido.

séc. Il d.C. Granito. Castro
Daire.

Fata: jose Pessoa/D.0E /1AM



Inscrigao referente

Num outro registo, mas também
ele assaz eloquente da riqueza docu-
mental do acerva epigrafico do museu,
sao as duas placas vindas de Torre
d'Ares, junto a Tavira, onde se siluou a
romana Balsa (Solo 2). Documentam,
ambas, a generosa oferta da constru-
cao de cem pés do podio do circo, por

dois notaveis locais: Lucio Cassio Célere e Gaio Licinio Badio. Feitas na

4 construcao de um circo.

Finais do séc. 1l d.C
Calcario. Torre d'Aves, Luz,
Tavira

Fota: José Pessoa/B.D.F /LRI,

mesma oficina lapidar, sequramente nos finais do século Il da nossa
era, sao lambém excelente exemplo de como a forma do suporte con-
diciona a paginaco textual. £ a prova de que, mesmo que dele se nao
encontrem os restos arqueoldgicos, houve em Balsa um circo - tal como
se documenta em Santiago do Cacém (Mirobriga) e em Lisboa - a dar
reputacao as tradioes equestres lusitanas,

E se as cupas funerdrias lisas, com inscricao no topo, se prendem
com a tradicao local (patente também nos museus arquecldgicos
de Cascais e de Qdrinhas); se as altas estelas de topo arredondado
provam a reminiscéncia dos menumentos funerdrios italicos dos pri-
meiros colonos de Ofisipo; se os robustos cipos paralelepipédicos, a
encimar, aqui e além, com os bonitos “capeamentos de ara” (para
usarmos a terminologia de Lidia Fernandes), de que o Museu guarda
um, procedente da Areia (Cascais), dao conla do fausto mantido
mesmo em monumento finebre - também no MAC se observam trés
outros testemunhos eloquentes da ocupacao romana: um milidrio do
tempo do imperador Adriano, mais concretamente do ano 135 (pois
que, na identificacao do imperador, se diz que ele detém, nessa altura,
o poder tribunicio pela 19.° vez), oferta antiga de José da Cunha

Peixoto; procedente da zona de Alenquer, comemara, com certeza,

60 | Musen Arsuek




importante reparacao (o texto traz refecit, “refez”) levada a efeito na
entao ja vetusta estrada que de Olisipo sequia para Bracara Augusta,
dois outros milidrios, ambos do tempo do imperador Tdcito, dataveis
do ano 275, um vindo de Famalicao, concelho da Guarda, procedente
o0 outro de Tornar,

Em suma, como se vé, uma coleccdo pequena em quantidade,

documentalmente valiosa, eloguentemente significativa - a provar,

mais uma vez, que nao é a abundancia o valor maior a privilegiar

Marco milidrio do tempo
do imperador Adriano.
135 d.C. Calcdrio. Quinta
do Bravo, Alengue:
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Escurtura pa Arta
Ipape Mipia CrisTA

Apesar do reduzido numero de obras datadas dos séculos IV a XII, a
coleccao do MAC abarca os principais capitulos das civilizacoes que se
sucederam em territario hoje portugués, no longo lapso temporal que
medeia entre a queda do Império romano e a afirmacao do reino de
Portugal como estrutura auténoma de poder.

De €poca ainda romana conserva-se o plinto de um capitel de ara
praveniente de Areia, pequena localidade da parte ocidental do conse-
Iho de Cascais (Solg 2). Trata-se de uma peca de grande importancia
no contexto da ainda largamente desconhecida arte tardo-romana e
paleocrista da regido de Lisboa, simultaneamente afastada das domi-
nantes estilisticas de Mérida e individualizada o suficiente para constituir
um foco especifico, com personalidade pidpria, no contexta da Antigui-
dade tardia. 0 lipo de decoragao vegetalista que apresenta, composto
por folhas de acanto que se unem entre si na parte superior, dando a
sensacao de cair sobre o campo escultérico, partinde de um caule hori-
zontal comum, ndo encontra paralelo em nenhum outro centro escults-
fico, peninsular deste periodo, mas possui bastantes testemunhas na
faixa ocidental imediatamente a Norte de Lishoa.

Da época de dominio visigatico datam um fragmento de pilastrinha
(ol 2), ou de mainel, e uma imposta, pecas cuja decoracao se asse-
melha muito com o que conhecemos da Conimbriga pos-romana (em
especial um fragmento de mesa de altar identificado em Eira Pedri-

nha, mas de comprovada proveniéncia conimbrigense) e que mantém

Pairka e Almeeda

Fernandes

Fragmento de pilar.

S DX, Calcria,
Anligo Convento de

5. Félix e de SL” Adriso
de Chelas, Lisboa,

Foto: José Pessoa/0.0.F /1M

Plinto de capitel de ara.
Séc. -V, Calcrio. Regiao
de Lisho

Fola: José Pesson/DDF/1EM,
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Pilastrinha de época
visigotica.

sec VL. Calcario
Proveniéndia desconhecida.
Foto: josé Pessoa/D.0F/1PM.
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também analogias muite fortes com um mainel hoje reco-

Ihido no Museu Regional de Beja. Com efeito, desde a opcao
pelos circulos secantes com rosetas, até as palmelas estili-
zadas na pilastra, tudo nos remete para pecas praticamente
identicas, recolhidas em Conimbriga e no Alentejo, consti-
tuindo mesmo esta tipologia compositiva uma das caracteristi-
cas materiais mais homogéneas do que terd sido a arte penin-
sular praticada durante a época visigotica.

Data do século X o mais importante nicleo de pecas con-

servadas no MAC de toda esta conjuntura altimedieval crista
Trata-se de uma série de cinco fragmentos recolhidos em diferen-
tes pontos da cidade, que testemunham a actividade construtiva e
artistica dos mocarabes lisboetas, ou seja, 05 cristdos que se man-
tiveram cristaos, em territério nominalmente dominado por mugul-
manos (Sala 2).

Este conjunto é notével, a todos os niveis, nao apenas por consti-
tuir um dos poucos nucleos que atestam a visibilidade civilizacional dos
macarabes a nivel peninsular, mas sobretudo pela qualidade escultdrica,
eslilistica e iconografica que delém. Durante muito lempo estas pecas
foram consideradas como visigéticas, mas os estudos mais recentes
tem provado a sua datacao tardia, sequramente posterior ao advento
do foco artistico omiada.

0s dois fragmentos de pilares que procedem do extinto Convento
de Chelas e da Casa dos Bicos, junto ao rio, e o friso com os ledes,
igualmente de Chelas, sao manifestamente obras ja do século X, mas
estamos em crer que as influéncias omiadas sdo aqui secundarias. Pelo
contrdrio, pensamos que sao pecas realizadas a partir de modelos de
tecidos bizantinos, sobre um fundo iconografico distante e que recua ao
Império sassanida

o s Caranes



Mos pilares, os grifos e animais fantasticos inseridos em medalhaes

delimitados por uma coroa para além da qual se situa o mundo exte

rior, aqui simbolizado pela profusac de elementos vegetalistas, sao a
representacao tardia do passaro divino sassanida Simorgh, cujo modelo

chegou a este extremo ocidental da Peninsula através dos mercadores

Fragmento de pilat

bizantinos e respectivos tecidos, como o prova a semelhanca flagrante
com fragmentos téxteis bizantinos do Victoria and Albert Museum, Lon
dres, ou do NMational Design Museum de Mova lorque, entre outros
exemplos que poderiamos citar

A semelhante conclusao, chegamos, ao analisar os dois ledes afron
tados em torno da Arvore da Vida, numa composicao que lera grande
sucesso na simbolica ramanica. Esculpidos com grande rigor pelas linhas
anatamicas, num claro sentido naturalista, ainda que mal consequido,

os leges apresentam semelhancas flagrantes com solugoes andlogas

Fragmento de pilar
io.




Friso mogarabe.

Séc. XK. Caldrio. Antigo
Convento de 5. Felix

e de 58.° Adiido

de Chelas, Lisboa

Foto: Jase Pessoa/0:B.F /LM
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de epoca bizantina e novamente com os tecidos fabricados a partir da
antiga Constantinepla, como num fragmente que se conserva no Dif-
cezanmuseum de Passau, Alemanha. Este friso tem ainda a particulari-
dade de apresentar, na banda inferior, uma decoracao sequencial com-
posta por hastes de vinha com folhas e cachos de uva. Este facto, que
levou muitos historiadores a considerar esta peca como visigética, pela
abundante decoracao de cachos de uvas, que se identifica em pecas
peninsulares dos séculos V a VI, &, no fundo, a representacdo simba-
lica da Eucaristia, num friso que deveria percorrer grande parte de uma
parede da capela-mor, e um indicador mais do contexto cristio moca-
rabe em que este conjunto foi produzido.

Significativamente mais pobre que estes exemplares ¢ o fragmento
de uma cancela em marmore rosado, de proveniéncia ainda discutida,
e gue apresenta decoracdo geométrica (Sola 2). Apesar de bastante
mutilada, é uma obra primordial para a caracterizacao do nicleo moca-
rabe da cidade de Lisboa, ainda que as semelhancas mais fortes se
encontrem em Santarém, numa peca identificada no Bairro de Alfange,
e cuja decoracao central é praticamente idéntica & do MAC.

Do periodo romanico conservam-se interessantes testemunhos de
duas construcoes nas imediagoes de Lisboa, regido que, a seguir as can-
quistas de 1147, foi coberta por uma ampla rede de templos cristaos
romanicos, de que apenas restam vestigios dispersos - 4 excepcdo da
Sé-Catedral de Lisboa e de um numero restrito de igrejas em localida-

des praximas.




Dois capiléis provenientes de Sintra, com grande probabilidade da
Igreja de Sao Pedro do Castelo dos Mouros, apresentam uma composi
cao muito comum ne chamado Romanico meridional, com finas hastes,
muitas vezes presas duas a duas por pérgolas, que terminam em amplas
folhas (5ofg 3). Um oulro capitel procede da Igreja do Convento de Chelas
e denata a mesma preocupacdo vegeltalista geometrizada, se bem que
com um desenho mais elaborado e uma maior preocupacao pela elegan-
cia das formas, com grandes espacos do campo escultdrico por preencher,
solucao iqualmente comum no Romanico da regiao (Sala 3)

Esles capitéis, a par de um outro que se conserva no Museu Nacio-
nal de Arqueclogia e igualmente proveniente do extinto Convento
de Chelas, testemunham a diversidade de solucdes decarativas adop-
tadas pelas vérias oficinas escultdricas da zona de Llisboa, durante
a sequnda metade do século XIl e inicios da século XIIl, e revelam
como, na maior cidade do Qcidente peninsular, as dominantes com-
positivas de Coimbra (entao capital do reino) se mesclaram com tra
dicoes autoctones de influéncia islamica e outras de clara importacao

transpirenaica, formando uma corrente romanica individualizavel.

Capitel romanico.

S6C. X1 Calcdiio
Capela de 530 Pedro de
sintra (2)

Capitel romanico.

<. Xil. Calcario. Antigo
Cos to de 5. Félix

e de 51.° Adrido

de Chelas, Lishoa







Ericraria HesraTICA

Lapides funerarias Narve sul

A mais recente das lapides funerarias é certamente aquela que
ocupa a posicao central, no local onde o conjunto de obras de origem
hebraica se encontra exposto. A sua forma arredondada no cimo é a
de uma estela funeréria colocada em posicao vertical a cabeceira da
sepultura a que foi destinada. Parece ter sida encontrada no Deposita
da Marinha de Azinheira, frequesia do Seixal, e transierida em 1902
para 0 MAC, mas desconhece-se de que localidade seja praveniente.

A inscricdo é composlta de cinco linhas bem visiveis de caracteres
hebraicos, com tados os requintes decorativos de uma escrita que
se da ao luxo de transpor para a pedra o desenho caracteristico de
quem escreve a tinta, manual ou tipograficamente, com a maxima
legibilidade.

0 texto diz: (1) Estela de (2) sepultura do jovem vehudah (3) ben

Rimok que partiu para a sua cosa de eternidade na Quinta Feira (4) 29
de Tishri do ano de 5575 (5) I. (ehuda) 8. (en Rimok). A data hebraica
para o falecimento corresponde a 13 de Outubro de 1814. Esta estela tem
um ar muito estilizado; o titulo colocado a cabeca e de modo simétrico &
a primeira expressao disso mesmo. Por isto e pelo primor da letra inscul-
pida, ela & bem a expressao de um modelo. Esta inscricdo ndo contém
formulas de voto ou oragao em favor do defunto. A expressao por abre-
viatura de palavias, em acrostico, na 2.* linha, é apenas uma expressao
idiomatica narrativa para indicar o falecimento. 0 texto diz o essencial
sobre a experiéncia antropoldgica da morte e isso é dito em hebraico.
Mas parece muito sébrio nos ingredientes religiosos, que normalmente
se exprimem em férmulas volivas sobre o além do falecido. A identi-
dade da personagem sepultada aparece indicada, complementarmente
ao texto, em letras latinas: I B. 0 assumir do B de “ben Rimok” coma ini-
cial do segundo nome ¢ um moda de ver mais ocidental do que hebraico

Quem escreve com outra escrita escreve com outras convengoes.

José Augusto Rawmos

Estela de sepultura de
Abba Marieh e de Isaac
Hacohen.

Séc. VIVIL (7). Pedra
calcdria epigralada e
perturada devido

a teaproveitamento
pasterior. Antigo
Cemitério Judaico

de Espiche, Lagos

Folo: ose Pessoa/D.0.F/LPH

Estela de sepultura de
Yehudah ben Rimok
€. 1814, Pedra calcaria

Proveni#nca
desconhedida,
Folo fase Pessoa/0.0.5 /LRM.
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Estela de sepultura de
Abba Marieh e de Isaac
Hacohen. Séc. VI-VIl (7).
Pedra calcaria epigrafada
e perfurada devido

a reapioveitamento
posterior. Antigo
cemitério judaico

de Espiche, Lagos

Foto: Jose Pessoa/D.0F/LEM
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A lapide que se situa junto da estela central do lado
& da entrada da igreja-museu lem uma histdria que €, em
varios pontos, soliddria com a da outra que esté do lado da
abside. Encontradas em Espiche, Lagos, ambas serdo pro-
venientes de um antigo cemitério judaico e conheceram
ainda uma outra histéria comum, ao terem sido aproveita-
das para equipar um atelier de ferrador. E dessa utilizacio
que Ihes podera ter vindo a tripla série de buracos parale-
los, que poderao ter mesmo chegado a lesar alguma parte
da inscricdo. Infelizmente, os textos destas lapides nao
contém indicacdes de data, como acontece com o texto da
estela central. Na sua primeira publicacdo, S. Schwartz foi
de opinido que, por razbes de analogia paleo-epigraficas
se poderia pensar que estas inscricoes poderiam provir dos
séculos VI ou VIl da era crista. Desenquadradas como fica-
ram de contextos mais concretos, fica-se com poucos argu-
mentos para se poder apurar uma data de origem destas
duas inscricoes.

Quanto & nomenclatura que delas se pode deduzir, a
do lado da entrada autodenomina-se uma massebet geburat, isto é,
uma estela de sepultura; a do lade da abside, por seu lado diz de
forma simples e genérica zeh haqgéber, “esta é a sepultura”. A pri-
meira designacao ¢ de algum modo coincidente com a da estela cen-
tral que se define igualmente como massebet. No entanto, apesar
desta partilha de designativo entre a central e uma deslas laterais,
em principio, trata-se de lapides com funcoes diferentes. A central é
uma estela vertical colocada na cabeceira de uma sepultura. As duas
laterais sao lapides de cobertura de sepultura, pois tanto a forma rec-
tangular como a direccao da escrita nelas insculpida assim o indicam.

0 nome de massebet, no seu sentido mais estrito de monumento




litico erecto, aplicar-se-ia preferentemente a lapide central
de uso vertical

0 conteudo textual tem, igualmente, aspectos comuns e
interessantes. A lapide do lado da entrada tem duas linhas
de texto corrido, nas abas exteriores descaidas, e tem uma
linha central s6 com abreviaturas de votos enderecados ao
defunto. Mas as duas linhas exteriores estao volladas de
costas uma para a outra. Nao sdo para serem lidas, porlanto,
ambas do mesmo lado. E tendo em conta a abundancia de
nomes e designativos de sepultura, é normal que aqui exis-
tam duas inscricaes feitas sucessivamente na mesma pedra,
para enterramentos diferentes. Uma delas seria de Abba
Marieh, que é a que estd na parte rebaixada, correndo da
ponta que tem um buraco em direccdo da ponta que tem
dois buracos, isto &, de baixo para cima, sequndo a actual
posicao da lapide. Essa diz: Ldpide (estela) de sepuitura de
Abba Marieh. Estejo a sua alma no Eden. Na parte rebaixada

do lado oposto, e correnda de cima para baixo, estd escrito:

Do Rabbi Isaac Hacehen, filho de Yaghol. Que o sua memd-

ria seja de béngdo. No espaco elevado cential da lapide, logo a sequir  Estela de sepultura de

Rabbi Mashnuna, Cohen.
(7). Pedia
epigralada
meira e parte da segunda letra estarem deterioradas e comidas pelo e perfurada, devida

3 reaproveitamento
buraco feito, pode ler-se uma frase de votos funebres, em abreviaturade  posterior Antiga

Cemitério Judaica
acréstico: Que a sua alma sefa atada no ramalhete do vido. Este desejo  de Espiche, Lagos

5500/DD.F /1PN

aos buracos e também de cima para baixo, igualmente, apesar de a pri-

paderia ser o fim da leitura da segunda inscricao, em alcado no centro
elevado da lapide, mas poderia, eventualmente, ser a parte final de uma
formula acréstica pertencente a uma terceira inscricao, cujas referéncias
onomasticas, eventualmente breves, poderiam ter desaparecido com os
dois buracos rasgados do lado direito, por onde teria que comecar uma

hipotética nova inscricao. Este uso da lapide para multiplos enterramen-
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tos & uma hipétese com toda a verosimilhanca, mesmo sem recorrer a
argumentos de pobreza da comunidade, como fazia S. Schwartz. Deve
dizer-se que também poderia ndo ser de descartar uma espécie de lei-
tura circulante para toda a lapide, considerande-a como uma tnica ins-
cricdo. Mas esta hipotese pressuporia uma exagerada acumulacao de
names praprios na mesma inscricao finebre, o que faz dela uma hipa-
tese menos verosimil.

A lapide situada do lado da abside, com um anqulo quebrado,
contém aparentemente uma unica inscricao e diz (1) Este é a sepullura
de Rabbi Mashnuna (?) (2) Cohen filho de Karbin. Que a sua alma seja
atada no ramalhete da vida. A férmula final & comum & outra lapide
de Espiche. Até as férmulas as unem. 0 nome do defunto, Mashnuna,

oferece ja alguma dificuldade de leitura.

Musers Arepi




\ liapide de uma sinagoga do Porto (vare sul)

Directamente da parede de um edificio que tinha sido, na Idade Média
asinagoga de Monchique, no Porta, veio, em 1875, para 0 Museu da (armo
a inscricdo que agora se encontra por cima das lapides funerdrias hebrai-
cas. Esta inscricao é interessante, quer sob o ponto de vista histérico, quer
sob o aspecto literdrio. O seu texto alude ao facto de a sinagoga de que faz
parte ter sido construida fora das muralhas da cidade, nao obstante o facto
de se deixar bem sublinhado que aquele que a fez construir, de nome Rabi
Yehudah, se encontra bem posicionado nos ambientes da corte e de o res-
ponsavel local da tarefa, designado como Yehosef ben Arieh, ser também
conhecido e apreciado. O texto das oito linhas é o sequinte:

1. Alguém poderd dizer: * Coma ngao foi resquardoda * uma cosa

de tanta nemeada * no interior de uma muralho? **

Inscricao da antiga
Sinagoga do Porto.

Séc. XIV. Granito. Porto,
Foto: José Pessoa/D.0F/LEM.



2. Mas esse bem sabe * que tenho um conhecide * gue é reconhe-
cido * da alto estirpe.**
3. Ele é que me guarda, * pois me declara * sem sombra de divida:

* fu sou muraiha

4. 0 maior entre os judeus, * 0 mais forte dos herais, * e quando se

levantam os chefes ™ ali estd ele de pé.
5. Benfeitor do seu pove, * servo de Deus na sug integridade, *

edificov uma casa ao seu nome “ de pedras de talha.

6. Para o rej ele é sequndo, * & cobeca é contado, ~ pela sua gran-

deza e na presenca * de reis ele se ergue.

7. Ele € o Rabbi Don Yehudah * ben Menii, luz de Judd ™ e a ele
compele a autoridade. **

8. Por ordem do Rabbi, que ele viva, * Don foseph ibn Arieh, ™
encarregado e chefe para a tarefa. **

A inscricdo, bem como a respectiva sinagoga, poderao ser da
sequnda metade do século XIV. O facto € que esta sinagoga aparece,
em 1410, entregue em propriedade a Gil Vaz da Cunha. Teria sido nessa
altura, por qualquer razao, desalectada do culto judaico. O texto subli-
nha muito a sensacao de sequranca, real ou ambicionada, com que
se construiu aquela sinagoga fora do resquardo da muralha citadina
0 sentimento de seguranca esla baseado em razoes de fé e na capaci-
dade de influéncia politica dos patrocinadores. 0s nomes dos patrocina-
dores podem coincidir com personagens judaicas do final da 1.* dinas-
tia, se bem que as diferencas de apelida dificultem uma identificacao
absoluta.

Literariamente, as oito linhas da inscricdo estao elaboradas como
um poema, constituindo cada linha como que uma pequena estrofe,
subdividida em quatro estiquios, que sao perceptiveis, nao s6 pela
fima interna, mas também pelos separadores que servem de cesura ao




longo de toda a linha ou estrofe e que, na traducao, indicamos por meia
de um asterisco, assinalando o final da linha ou estrofe com dois aste-
riscos. Temas, assim, tres linhas estrofes de quatro estiquios, de rima
final em ah, outras trés de quatro estiquios - com rima final em - tsey, e
duas outras finais de trés estiquios cada, com rima final em - ah, de novo,
As rimas internas da linha estrofe sao todas assonantes entre si. Pelos
asteriscos da traducao se pade ver que as primeiras seis linhas formam
uma espécie de quadra, cada uma, e as duas Gltimas formam um
terceto. Pode ndo ser texto de grande requinte literdrio, mas sempre
sugere alguma vontade de elaboracao estilistica. 0s temas tratados na
inscricao foram aqui genericamente referidos e serdo estudadas mais

em pormenor no catalogo.
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A amostragem de escultura islamica da coleccao do MAC € consti-  Placa emamental

islamica, reaproveitada

tuida por dois Unicos exemplares (Salg 2) - uma placa amamental  naface posterior com
brasaa de armas

e um capitel - e é representativa de distintos momentos artisticos ~ finais do séc. X-1.* metade
do séc. XI. Pedra calcaria

do al-Andalus. Referimo-nos ao final do califado omiada ou ao peri- ?I:'?”‘"‘t ”""“b::‘““"'m*-

Pesioo/DDF /LM,

odo das primeiras taifas, correspondente a atribvicao cultural da %
placa ornamental e ao periodo almoada, a que filiamos o capitel em
estudo.

0 painel decorativo, em calcario, provém da Quinta dos Passari-
nhos, em Chelas, zona dos arredores de Lisboa que tem fornecido
pedras lavradas de atribuicao mocarabe. A face oposta a decorada
com composicdo incisa de cariz islamico foi aproveitada para brasao
de armas, 0 que provocou a sua parcial mutilacao. Executada a trépano
e bastante desqastada, a peca deixa ainda perceber a utilizacdo da
técnica do biselamento central do fio ornamental, presente nalguns  Placa ormamental

islamica-frente  verso.
trechos de painéis de Madinat al-Zahrd. 0 desenvolvimento da esti-  foto: senvique kuos
lizacdo faz-se a partir de uma estrela de oito pontas e de cauliculos
unidos por nés que originam lacarias e enrolamentos simétricos, em
profusa harmonia geométrica.

A exuberancia decorativa e a refinamento da representagao geomé-
trica e fitomorfica marcaram as oficinas da Cardova califal, cuja expres-
530 maxima se encontra no palacio de Madinat ol-Zohrd. A preocupa-
cao ostentatoria do califado, reflexo de uma persistente necessidade de
legitimacdo do poder, acabaria por estimular a formacao de uma nova
linguagem artistica. Nela se fundem influéncias orientais e todo um
repertério criativo, inovador, destinado a legendar a forte carga simba-
lica dos ambientes dulicos cordoveses. Estamos perante uma producao
que, se por um lado, se aproxima desta linha artistica nalguns aspec-

tos técnicos e estilisticos, por outro, denota solucoes de grande apu-

ramento geomélrico, sem o recurso a densa e minuciosa representacao




de frutos, flores e folhas,
130 ao gosto do califal
pleno. E de aceitar a exis

tencia de oficinas locais de

talhe que produziam para as novas
elites, com particular destague para
os reinos taifas, empenhados na
imitacdo das glorias califais.

0 capitel, em rocha de cor negra,
de proveniéncia desconhecida, @

de linhas sabrias e proporgdes equi-

Capitel islamico libradas, inteqrdvel no grupo de producoes almoadas de tipo corin-
(alméada).
éc. Xl B

tizante. Muito mais raros do que o5 compdsitos, estes capiteis estao

representados na Alhambra de Granada. 0 exemplar do MAC exibe cesto
cilindrico, com duas filas de oito folhas de acanto lisas, sulcadas por
incisao central e dispostas de forma contrapeada. A parte superior de
cada folha é arredondada, projectando a sua ligeira curvatura no sen-
lido descendente. O abaco, de altura reduzida, mostra planta em forma
de cruz, com bragos curvos, inscrita num quadrado. Desenvolve-se num
56 piso: as volutas nascem de duas palmas, a partir da fiada superior
das folhas do cesto e enrolam-se em espiral

0 facto de desconhecermos em absoluto o itinerdrio da peca

aumenla as dividas e nao nos deixa oulra alternativa senao a da ana-
lise estilistica. A pequena altura do dbaco pode ser lida como uma
caracleristica tardia, presente em exemplares almdadas norte-africa
nos. No entanto, outros aspectos sao de avaliar, conducentes talvez a
uma atribuicao cronoldgica mais recuada: a singularidade das solucoes
corintizantes para este tipo de capitel, a filiacao, por alguns autores, do

ressurgimento das folhas de acanto ao periodo almoravida, bem como
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o uso de meandros de folhas de acanto. Seja
como for, € no periodo almdada que as folhas
lisas de acanto e os meandros por elas formados
encontram o seu apogeu e que o calatos cilin-
drico se afirma. Com as limitacoes a que ja aludi-
mos, parece-nos coerente propor para esta peca
uma datacao precoce dentro da fase almodada, que
nao ira além do séc. XII.

Na Sala 2 estd também exposta uma lapide

sepulcral, fracturada na parte superior e nos lados,
que foi encontrada junto a capela de Nossa senhora
da Cola (Ourique). De acordo com A. R. Nykl, que a

estudou em 1941, o lexto epigrafado devia constar de seis

o o Lapide sepulcral
linhas, das quais 56 quatro se conservam. A sua traducao € a seguinte:  islamica. 1093. Kisto.
X Castro da Cola, urique.
“{Esta é a sepultura de ...] faleceu, Foto: Jose Pessoo/DDF/LEM,

a misericdrdia de Deus seja sobie ele e
sobre o Isldo, nu noite de [lua cheia]
na metade do més Dhil - ga‘de

ana de seis e oitenta e quatracentos”

A data corresponde a quarta-feira, 7 de Dezembro de 1093.
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Escurtura Gorica

0 acervo de obras escultdricas do periodo gético do MAC € um dos
mais ricos, quer sob o aspecto quantitativo, quer qualitative, e merece
uma atencao especial por parte dos visitantes e estudiosos da Historia
da Arte e da Epigrafia. Nao abordaremos aqui as questoes relacionadas
com a leitura epigrafica (tratadas noutro capitulo), mas sim questées
de ordem eslética e iconografica inerentes aos objeclos de interesse

artistico

Busto de um rei

Uma das mais curiosas obras em exposicdo é o busto de um
monarca {Salg 3), esculpido em vulto perfeito e identificado como
sendo a representacao do rei D. Afonso Henriques (1111-11185)
Pouco se sabe sobre a histdria desta peca, apenas que foi trazida da
Alcacova de Santarém para o MAC por Joaquim Possidénio Marciso
da Silva, em 1866. Desde enlao, esta obra tem sido apresentada
em diversas exposicaes, quer nacionais, quer estrangeiras, sendo-lhe
reconhecido o cardcter altamente representativo e emblematico do
poder régio nos primeiros tempos da nacionalidade. A sua importan-
cia reside, sobretudo, no facto de ser uma das raras representacoes de
um dos reis portugueses da Idade Média. Apenas D. Afonso Henriques
aparece representado em escultura de vulto, provavelmente na obra
aqui em estudo e noutro exemplar, de feicao mais arcaica e simplifi-
cada, pertencente a Igreja de S. Pedro de Rates. De todos os restan-
tes monarcas medievais nao nos chegaram quaisquer representacoes
deste tipo.

0 rei, em posicao hierdtica e frontal, como convém as imagens
do poder temporal e espiritual, desde tempos ancestrais, apresenta-se
barbado e coroado. A juntar a coroa, apresenta outras insignias do
poder real e da soberania: 0 manto, a cruz e a espada.
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arlu Varela Fernandes

Santa Cataring de
Alexandrig. Esculiuia

de vulto perfeito

2= metade do séc. V.
Calcario de
Anga/Portunhos com
westigios de policromia &
douramento. Proveniéncia
desconhecida

Falo: Jose Pessoo/D.0F/LEM,



Escultura de um rei
medieval. Escultura de

82

Estes atributos iconograficos expres-
safm, no seu conjunto, a imagem ou
espelho das funcoes e atribuicoes dos
reis medievais. A coroa, simbolo por
excelencia do poder régio, aludindo
a ceriménia da Sagracao/Coroacdo, a
qual se junta o manto pirpura (aqui
sem qualquer policromia) e preso por
um enigmatico colar de contas; a cruz,
simbolo do rei como chefe e defensor
da sua Igreja, eleito por Deus e ungido
pelos ministros do culto, chefe maximo,
a um lempo, espiritual e temporal; a
espada "da justica e da guerra”, o atri
buto mais destacado nesta obra, lem-
brando a missao fundamental do rei
cristao em tempos de Cruzada - a con-
quista das lerras aos infiéis e conse-
quente alargamento da Cristandade.

Retrato idealizado, €, sob o ponto

de vista plastico, uma obra reveladora
de tentalivas de aproximacao a um
iaturalismo gético, expresso na deli-
neacao das maos, com dedos articulados, desdobramento dos paneja-
mentos do manto e caracterizacao dos cabelos, anelados e com recurso
a0 uso do trépano, caracteristicas que nos remetem para uma cronalo-
gia avancada: pelo menos, dos meados do séc. Xlll, sendo, portanto,
um retrato péstumo, se sustentarmos a hipotese de se tratar de uma

representacao de Afonso |



scultura devocional

0 capitulo da escultura de vulto
com cardcter devacional estd repre-
sentado por duas imagens quatro
centistas. A imagem de Sanfe Antda
(50la 5), datavel do século XV, es
culpida em calcdrio brando e com
vestigios em policromia, em tons
de amarelo e ocre. 0 santo anciao,
abade, eremita, exorcista e curan-
deiro, conheceu, ao longo da Baixa
dade Média, uma notavel popula-
ridade e devogao adstrita a0 seu
poder como santo protector contra as
pestes (em especial, a doenca conhe-
ida como “mal dos ardentes”) e pro-
tector da pecuaria. Chegaram até nds
um favorecido nimero de imagens
quatrocentistas deste santo, carac-
terizadas iconograficamente  pelos
nesmos atributos: hébite dos Anto-
ninos, o bordao em forma de Tau, o
porco e a sineta e, por vezes, o livro.
£ com esses atributos identificativos
(exceptuando o livra), e fisionomica
mente como um anciao de respeitd-
veis barbas (sequndo a lenda, tera
morrido com mais de cem anos de

idade), que se representa o Santo

Santa Anldo.

vestigios de
policromia. Ofic
Caimbia(?). Proveniéncia
desconhecida.

Prssoa/0.0.5/LRM.

Ruteira da Expuisigio Permaneate | 83



Ressurrei¢do de Gristo.
Placa de um conjunto
retabular com cenas da
vida de risto, esculpido
em relevo,

Meados do séc. XV.
Alabastra com vestigios
de policiomia e
douramento. Oficinas de
Nottingham, Inglaterra,
Proveniéncia desconhedida
Foto: José Pessoa/0.0F/LRM.
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Antdo do MAC, na sua feicao rude e algo atarracada, saida das maos de
um escultor ou oficina secundaria, ou de irradiacao do ciclo dos grandes
Mestres de Coimbra, da centiria de Quatrocentos.

Também esculpida em calcrio brando da regiao de Coimbra e, pro-
vavelmente, originaria de oficinas do mesmo centro produtor (Coim-
bra), é aimagem de vulto que representa Santa Cataring de Alexandria
(Sala 3). Apesar de nao se filiar nos nicleos dos mestres quatrocentistas
identificados pela historiografia da Arte nacional (mestres Joao Afonso,
Diogo Pires-o-Velho, Gil Eanes e alguns “obscuros” monogramistas),
trata-se de uma obra reveladora de boa qualidade escultarica, bem pro-
porcionada, desenvolta na concepcao de alguns elementos (em espe-
cial, a cabeleira anelada e farta) e de acordo com os figurines mais tipi-
ficados da imagindria coeva. Apresenta ainda vestigios de policromia
e estd parcialmente fragmentada, faltando-lhe a espada, que se dispu-
nha ligeiramente na diagonal, ao longo do vestido e manto, assentando
na cabeca do imperador Maximiano. Este enconltra-se representado sob
a forma de um busto, sujeitado e vencido aos seus pés, em tamanho
diminuto, puxande a barba com as maos, em sinal de sofrimento.

A figura apresenta-se em posicao frontal, envergando um vestido
muito justo na cintura e envolto por amplo manto que traca a frente.
0 rosto é arredondado e cheio, pouco expressivo e delicado. Na cabeca,
apresenta, ainda, fragmentos da coroa que Ihe cingia os cabelos, alu-
dindo a sua condicdo de princesa.

Igualmente importantes no quadro da escultura devocional desse
mesmo século e destinadas a enriquecer capelas e oratérios, sao as
placas de alabastro, esculpidas em baixe e médio relevo, conhecidas
vulgarmente por Alabastros de Nottingham (Sala 5), revelando de ime-
diato o material em que foram esculpidas e a origem inglesa. O con-
junto do MAC ¢ talvez um dos mais representativos e importantes entre

Ronrin il Expsici Perm



o0s exemplares que ainda podemos encontrar no nosso pais. 0 conjunto
compae-se de quatro placas rectangulares, ainda com fragmentos das
molduras pétreas originais (estas de requintado efeito escultérico, de
gosto flamejante), e constituem parte de um conjunto de “médulos”
mais vasto, que formaria originalmente um retdbulo. Narram cenas da
Paixdo e Ressurreigdo de Cristo, a saber: Bejjo de Judas e Prisdo de
Cristo; Flagelogdo; Deposicdo no Timulo e Ressurreicdo. O ciclo estd
incompleto, faltando, pelo menos, a placa alusiva & Crucificagdo de
Cristo.

As muitas figuras dispdem-se apertadamente dentra do limite do
campo escultérico, s3o esquias e elegantes, magistralmente tratadas,
com as cabegas retratadas de forma padronizada. Subsistem ainda ves-
tigios de cromatismo e douramento.

Este conjunto de quatro placas, esculpidas e policromadas, consti-
tui uma das mais interessantes obras entre os exemplares do MAC e

insere-se, jt com outros p nas tema-

ticas, figurinos e relevos (dispersos por museus e igrejas nacionais, bem
como noutros paises do espaco europeu), num universo abrangente de
obras realizadas expressamente para exportacao, entre os finais do séc.
XIV e primeira metade do séc. XVI. S3o oriundas de oficinas inglesas,
sedeadas em vérias cidades (perto dos centros extractores de alabas-
tro), sendo as mais conhecidas as da cidade de Nottingham.

Escultura tumular

No que se refere & escultura tumular gética, o MAC possui um
acervo de inestimével valor a todos os niveis (Sala 3).

Dentro das tipologias tumulares do século XIV, ganham especial
relevo, pelo seu cardcter predominantemente nacional, es timulos com
representagdes de cacadas ao javali. No timulo de Ferndo Sanches,
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filho bastardo do rei D. Dinis, esculpido em médio e alto relevo, repre-
senta-se a inquietante cena da cacada, onde o régio bastardo acomete
o porco selvagem na posicao de mator de justa. A ladea-lo, oulros
homens tocam buzinas, trepam as drvores mais proximas ou seguram
um falcao, associando-lhes ainda pequenos cdes, corrende em direccao
a presa. A cena relaciona-se com uma das principais actividades da
nobreza em tempos de paz e nao deixa de ter uma conotacao simbo-
lica de luta entre 0 Bem e o Mal, sendo o porco montés entendido,
nesses lempos, como uma das muitas encarnacoes do demanio. Mos
faciais menores relevam-se cenas religiosas - Anunciacao e Calvdrio - o
inicio e o fim da vida de Cristo, simbolizando nesta conjuntura funebre
o ciclo da vida como passagem efémera e a devocao de quem aqui foi
inumado. A concepcdo pldstica das fiquras revela maneirismos préprio
da época e da oficing, em especial no requebro dos corpos e nas indu-
mentérias, proprias da gramatica escultérica trecentista.

Na estdlua jacente, posicionada em decibito lateral direito, Fernao
Sanches apresenta-se vestido & moda da corle, com longo manto tracado
a frente e produzindo um dinamico efeito de pregas; a espada, embai-
nhada, repousa sobre a lampa do sarcofago. Uma das maos esla colocada
sob a cabeca e esta assenta sobre duas almofadas, enquadradas por um
baldaquino arquitectural. Longos e frisados, os cabelos e a barba reve-
lam a moda do século em que viveu. Os olhos fechados e a expressao
tranquila dizem-nos que o cavaleiro ndo esta morto, mas adormecido,
aquardando o Dia do Juizo. Amparam-no dois anjos turiferarios, reclina-
dos sobre a tampa e, aos pés, o fiel mastim. Mo rebordo da tampa, uma
inscricéo epigrdfica posterior (séc. Xv) identifica o twmulado, entre os
escudos de armas de Ferndo Sanches.

0 tomule trecentista identificado como tendo pertencido a D. Cons-
tanca Manuel (113457?), primeira mulher de D. Pedro | e mae do rei
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D. Fernando |, levanta alguns problemas de identificacdo e leitura (Sola
3). Esteve inicialmente na Igreja de S. Domingos de Santarém, sendo

depois trasladado por ordem do seu filho para a Igreja de S. Francisco da
mesma cidade. Tera sido trazido para o MAC na mesma altura em que
deu entrada o timulo de D. Fernando |, por vontade de Possidonio da
Silva. Junto com a arca, veio uma tampa sepulcral com estatua jacente
de um cavaleiro, o que, a partida nos poderd indicar que uma e outra
peca ndo pertencem ao mesmo monumento funerdrio.
A arca é esculpida nas quatro faces, os dois faciais maiores e o
facial dos pés, com fiquras de freiras e frades dominicanos sob nichos
Tomulo de D. Ferndo compostos por arquivoltas em arco polilobado. 05 nichos sdo separados

Sanches.

1.* matade d entre si por torres pinaculares e o espaco entre elas estd preenchido

por delicada arcaria trilobada. As figuras gesticulam e sequram livios e

outros objectos, animadas pela conversacao que se faz aos pares. Na




testeira, representam-se dois momentos relacionados com a confissao
dos pecados e com a Fucaristio: na primeira cena, uma figura coroada
ajoelha-se em atitude de humildade, aos pés de um sacerdote. Este
ultimo, em frente ao setual, inclina-se sobre as paginas de um livio
aberto. Na outra, dois religiosos no momento da elevacao da hostia
Tratam-se de dois importantes momentos de preparacao da “boa
morte”, seqgundo os conceitos medievais

Pese o mau estado de conservacao, quer o repertdrio estético quer
 iconogralia deste timulo possuem paralelos evidentes com o tamule
de D. Dinis (¢.1325 - Mosteiro de Odivelas). Parece ter havido a transpo-
sicao do figurine de um para o outro, nao obstante as figuras do tumule
do monarca revelarem uma melhor qualidade plstica.

A tampa de sarcéfago supracitada, com estatua jacente de cavaleiro

desconhecido, constitui ainda um enigma face a sua desejada identi-

Arca sepulcral da rainha
0. Constanga Manuel (?)
1. metade do séc. XIv.
Calcario. Anligo Convento

de 5, Domingos de

Santarém.

Folo: fosé Pessoa/D.05/LPM
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ficacao (Sala 3). Parcialmente mutilada e muito desgastada, a figura

representa um homem barbado e de longos cabelos, tratados com

sumario desenho. 0 manto é preso sobre o peita por um firmal circular

e uma das maos sequra a espada, distendida sobre o corpe do cava-

leiro. A laded-lo, fragmentos de dois anjos, um deles ajoelhado (como

Tampa sepulcral com eslao alguns anjos do tumulo de D. Pedro 1), e o outro ja pouco indica
estatua jacente de um .

cavaleiro. sobre a sua inicial posicdo ou forma. A cabeca assenta em duas almo-
Sec. XI-XIV. Pedia

calcdria. Convento de 5. fadas sem qualquer decoracao, ao lado das quais ainda se observam

Francisco de Sant

Folo: josé Pesson
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fragmentos do que lerd sido um baldaquine, hoje totalmente desa

parecido. O rebordo da tampa &
decorado com pequenos meda-
Ihoes quadrilobados, onde se
inserem escudos, muita dete
riorados, e onde originalmente
existiriam brasdes com as armas
do cavaleiro. Nos espacos entre
os medalhdes, relevam-se super-
ficialmente motivos florais em
padrao repetitivo. Na testeira da
tampa, e ja incompleta, uma
figura de anjo psicopompo trans
porta a alma do cavaleiro, repre-
sentada materialmente por uma
figurinha desnuda.

A obra mais extraordindria
deste conjunto tumular do séc
XIV, e talvez uma das mais inte-
ressantes ao nivel europeu, é

o tamulo do rei D. Fernando |



(1345-11383) (S0la 3). Realizado nos anos finais da centdria, deveria
estar totalmente acabado a data do Oltimo testamento do rei (1382),
no qual manda que se faca um pano para o cobrir. Este moimenta, de
grandes dimensoes e monumentalidade, laviado em calcdrio brando,
foi feito para ser colocado no coro alto da Igreja de S. Francisco de
santarém, obra também encomendada pelo monarca. Foi trazido para
o MAC, em 1876, por se encontrar ao abandano e em mau estado de
conservacao, correndo sérios riscos de destruicao total.

Morfologicamente, é constituido por arca e tampa em forma trape-
z0idal, nao possui estdtua jacente e apresenta lodas as faces decoradas:
na testeira narram-se cenas da vida e milagres de 5. francisco de Assis,
com especial relevo para a Estigmatizacdo, onde o santo aparece em
grande destaque, recebendo do serafim, esculpido na tampa, os estig-
mas. A iconografia franciscana € aqui plenamente justificada pela devo-
cao especial do monarca pelo Poverello e pelo facto de ser, ele mesmo,
professo na Ordem Terceira de Sdo Francisco.

Nos restantes faciais da arca, representam-se grandes brasaes dos

Manuéis (linhagem de D. Constanca Manuel, mae do rei} e na tampa

pormenor da tampa do
tumulo do rei

0. Fernando |

1380-1383. Pedia
Convento de

5. Francisco de 5an
Fota: jose Pessou/0.0F




Parmenor da arca
sepulcral do tomulo do
Rei D. Fernando |
1380-1383, Peda
calcaria, Convento de

5. Frandisco de Santarem
Folo: josé Pessoa/DDF/1PM,
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(faciais e topo) escudos de Portugal (armas de
D. fernando e da sua linhagem paterna), bem como
medalhoes onde se podem ver bustos de Cristo,
de . Pedio e 5. Paulo, de um rei (provavelmente
D. Fernando) e figuras nao identificadas. A ladear
os escudos da arca, varias fiquras de bispos, carde-
ais, frades, freira e leigos, numa hipotética repre-
sentacao da sociedade portuguesa no limiar de
Trezenlos

Mais curioso e invulgar, quando comparado
com a lumuldria coeva, é a presenca de animais
e seres fantasticos, mirabilia inusitada e perturba
dora, que povoa os espacos entre o5 medalhdes. Sao criaturas hibri-
das, fruto de elevada imaginacao, inspiradas provavelmente nas figu-
ras marginais de codices iluminados. Fora dos espacos circunscritos e
ordenados, elas sao a alusao ao baixo mundo, ao lugar da desordem e
do caos, dos pesadelos mais terriveis, e permitem aos escultores “diva-
gar” por entre temas “livies”, de cardcter criador. No meio destas cria-
turas fabulosas e também fora dos medalhdes, uma unica cena parece
reportar-se ao mundo real: o fisico ou alquimista, sentado numa cadeira
e amarrado por uma corda & uma grande pedra, sequra com as maos
a ambula, em grande destaque. 0 espace em que se insere representa
um laboratorio, preenchido por prateleiras com frascos e potes de dife-
rentes formas. Esta cena, (nica no género na escultura tumular portu-
guesa, parece espelhar uma condenagao das praticas alquimicas, ou
mesmo de alguns fisicos (quicd judeus, tendo em atencao o barrele que
cobre a cabeca da personagem)

Uma tampa com eslétua jacente de um religioso tem sido unani-

memente identificada como tendo pertencido ao antigo tumulo de




. Frei Gil de Santarém, frade do convento de 5. Domingos da mesma
cidade, médico, tradutor de arabe, Prior Geral da Provincia, com exis-
tencia documentada entre 1190-1264/65 (Sala 3) Contemporaneo
iinda de S. Domingos, de Gusmao, conheceu elevada reputacac no
seu tempo, quer em Portugal, quer em Espanha, Franca e Itélia
Envolto em lenda e mistério, a sua hagiografia ficou associada ao
aprendizado nas Grutas de Toledo (ensino da alquimia e outras “cién-
tias obscuras”) e ao pacto com o Diabe (importante tema da patris-
ica medieval), conseguindo mais tarde resgatar a sua alma por inter
essa0 da Virgem Maria. A iconografia do santo escalabitano, varidvel
onsoante as épocas, privilegia os atributos que o caracterizam como
frade dominicano (habito da Ordem e livro dos Evangelhos), como
Provincial (bordae), e como vencedor das forcas enganadoras do Mal
(deménio)

Tampa do Tamulo de
5. Frei Gil de Santarém

Finais do séc. XIV-inicios
do séc. XV. Pedia calcaria
Antigo Canvento de

. Domingos de Santarém

fata. Jusé Pe

!
FARM
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Tomulo de Frei
Gongalo de Sousa
1.* metade do séc. XV
lcaria

C o de Cristo
de Tomar

Fato: José Pessou/ .0/

Esta estdtua jacente, executada mais de cem anos apos a morte de
5. Frei Gil (séc. XIV ou inicios do séc. XV), representa o santo com todos
esles atributos, apesar dos estragos infligidos terem danificado algu-
mas partes da obra, em especial o bord3o. Assenta a cabeca sobre uma
almofada cujo lado esquerdo foi aproveitado para esculpir um edificio
em jeito de torre, com ameias e janelas, uma eventual representacao
idealizada do desaparecido convento de S. Domingos de Santarém.

A tumuldria do séc. XV é aqui representada pelo tomulo de Frei
Goncalo de Sousa (Vedor da Fazenda, Chanceler, Alferes-Mor, Comen-
dador-Mor da Ordem de Cristo e Privado do Infante D. Henrique), pro-
cedente de Tomar (Capela de Santa Catarina do Monte Sinai - Con-
vento de Cristo), e composto por arca decorada com escudos herdl-
dicos e tampa com estdtua jacente (Sala 3). A figura veste o habito

de freire da Ordem de Cristo (com a cruz sobre o peito), cujos pane-
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jamentes se distribuem em pregas lineares e simétricas, de vértices
arredondados, as maos sequram o livio dos Evangelfios e do cinto
pende a esmoleira. Reclinados sobre a tampa e a proteger o freire,
dois anjos, ja sem cabecas, e aos pés, o tradicional cdo vigilante.
A estalua apresenta a “rigidez” comum na escultura funerdria portu-
quesa do século XV e, iconograficamente privilegiaram-se os atributos
exaltadores da sua conduta moral e religiosa, enquanto que a curiosa
inscricdo que percorre o rebordo da tampa ¢ reveladora da sua proxi-
idade e amizade ao Infante 0. Henrique.

0 timulo do Cardeal D. Jodo Afonso Esteves da Azambuja (Salo 3),
senhor da confianca do rei D. Jodo |, ocupou diversos e importantes
cargos religiosos e foi embaixador do rei em Roma. Em 1411, foi nome-
ado Cardeal de Roma pelo papa Joao XXIIl. Faleceu em Bruges, em

1415, e o seu corpo foi trasladado para o Conventa de S. Salvador, em

Tamule do Cardeal

0. Jodo Afonso Esteves
de Azambuja.

Primeita metade do

séc. XV. Pedra calcaria,
Convento de Sao Salvador,
Lisboa

Foto: josét Pessoa/D.0F/LPM.



Capitéis géticos com
decoracao vegetalista
Meados do séc. KIv. Pedia
calcaria. Proveniéncia
desconhecida

Foto: fasé Pessoo/ 0.5 /LB

Lishoa, que havia sido por ele fundada em 1391. 0 timulo € decorado
com baixos relevos onde se representam atributos cardinalicios (chapéu
e baculo e ceptro) e no rebordo da tampa corre uma inscricao com
caracteres goticos, identificande o tumulado e aludindo aos seus presti
giosos cargos eclesiasticos. Na arca, a decoracao restringe-se, somente,
ao escudos herdldicos dos senhores da Azambuja

MNa nave da igreja encontram-se alguns capitéis cronologicamente

abrangentes (séc. XIII-XV), e de diferentes procedencias, onde se paten-




teia a evolucao do gosto referente aos elementos de escultura de ani-
macao arquitectdnica: no séc. XIll e até meados do séc. XIV, decoracdo
vegetalista idealizada, muito presa ao suporte e normalmente caracte-
rizada por enrolamentos de folhas (crochets); numa etapa final, con

temporanea ou posterior aos capitéis da Sé de Lisboa, Mosteiro da Bata-
Iha e Matriz da Lourinha, representacoes naturalistas da flora comum,

delicadamente recortadas, procurando uma certa autonomia relativa-

mente ao suporte.

Rosteira da Expuosici
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Ericraria MEDIEVAL

No que respeita a Epigrafia Medieval portuguesa, o MAC é a
segunda instituicao museolégica, a nivel nacional, com um total de 24
inscrigoes anteriores ao ano de 1500, um acervo que apenas & ultrapas-
sado, no numero total de pecas, pelo do Museu Nacional Machado de
Castro (Coimbra). A importancia deste acervo nao pode deixar de reflec-
tir os diferentes conceitos de Arqueologia que pulsavam na sociedade
portuguesa da sequnda metade de Oitocentos, no momento em que se
fundou a RAACAP (1863) e se comecou a formar a coleccan que esteve
na arigem do seu Museu, logo no ano sequinte.

Ecoavam ainda as querelas entie anfigudrios e arquediogos, com
aqueles, na esteira do sucesso de Viollet Le Duc, a cultivarem o gosto
pelas antiguidades nacionais, demonstrande grande fascinio pela Idade
Média, e com os sequndos a privilegiar o estudo dos lestemunhos
materiais, desde as épocas mais remotas, até ao fim da dominacdo
fomana. A primeira corfente encontrou no Arq."” Joaquim Possidonio
Narciso da Silva (1806-1896) uma das suas figuras de proa. A sequnda
tleve em José Leite de Vasconcelos (1858-1941) o seu principal expo-
ente. £, neste sentido, & interessante comparar a importancia do acervo

Epigrafico Medieval (e Moderno) que Possidonio da Silva consequiu

reunir no MAC, com a insignificancia do patrimonio epigrafico que, para
o mesmeo periodo historico, se conserva no Museu Nacional de Arque-
ologia. Dir-se-ia que a personalidade dos fundadares das duas insti-
twigoes se plasma no perfil das coleccoes que lograram reunir. Mas a
impartancia do patrimonio do Museu do Carmo nao se mede apenas
pela quantidade de espécimes que aqui se conservam. A sua qualidade
¢ igualmente relevante e entre as suas pecas contam-se alguns monu-
mentos epigraficos de importancia nacional.

A inscricao mais antiga € o epitafio de Joao Ramires (Sole 5), o
primeiro prelado da lgreja de S. Martinho (freq. de Santiage, Lisboa),

Viditio Jorge Barroca

Inscricao funerdria de

Calcario. Proveniéncia
desconhecida
Foto: josts Pessou/D0F/LPAL



Inserigao funeraria de

0. Maria de Arco.

1249. Calcrio. lgreja de
Santiago, Coimbra.

Fato: ose Pessoa/0.0.5 /2

falecido a 20 de Janeiro de 1183, trinta e seis anos depois da conquista
de Lisboa. 0 letreiro, apesar do seu deficiente estado de conservacao,
nao oferece duvidas de leitura e o tragado elegante das suas letras, em
alfabeto caroling, revela a qualidade da epigrafia da época.

Pertencentes ainda ao séc. XIl, ternos mais duas inscricoes (Sala 5).
o epitafio de Diogo Maniz, datado de 9 de Janeiro de 1191, que Passi-
dénio da Silva recolheu em Porto de Mas; e o epitdfio de Pedro Franco,
falecido a 2 de Maio de 1197, procedente da Igreja de Santiago, em
Coimbra. Este ultimo, tal como a inscricao funerdria de Maria de Arco,
falecida a 17 de Abril de 1249, encontrava-se embutido na capela-mor
da Igreja de Santiago, que foi parcialmente demolida em 1861, quando
se procedeu ao alargamente da Rua Ferreira Borges. As duas lapides,
que espelham a qualidade do atelier epigrafico coimbrao, foram reco-
|hidas pelo erudito Jodo Correia Ayres de Campos, do Instituto de Coim-
bra, que acabaria por as ceder ao MAC

Para além do epitéfio de Maria de Arco, o séc. XIll esta representado
apenas por outra lapide, ainda de contedido funerdrio: o epitafio de Esté-
vao Fernandes, Tabelido de Lisboa, que morreu em 1287 e foi enterrado
na desaparecida Igreja de 5. Jodo da Praca (Sala 5). Esta pequena inscri-

cao, gravada em placa de marmore, & a Gnica epigrafe deste Museu que




Parmenor da inscricdo
epigrafica do timulo
de D. Femao Sanches
Séc. XIV. Calcério. Antign
Convento de 5. Domingos
de Santarém

Folo- josés Pessou/DOE/1P

0 monarca, que faleceu em 22 de Outubro de 1383, foi enterrado num
sarcofago encomendado por si (como se depreende do seu segundo

testamento), o qual deve ter sido criado entre 1378 e 1383. Na arca e

M na tampa predomina a decoragao heraldica, alternando-se os escudos

de Portugal (de seu pai, D. Pedro I) e dos Manuéis (de sua mae,
D. Constanca Manuel).

Mas, se o sarcofago & do séc. XIV, jd a inscricdo, gravada ao
longo da seccao lateral da tampa, em caracteres gaticos mindscu-
los e angulosos, terd sido acrescentada apenas no Séc. XV. Nela se
regista

[vorn iz o] MUY D NOBRE @ REY © DON FERNANDO : FILHO DO

MUTNOBRE  REY 2 DON PEDRO CE M) DA YNFANTE @ DON /

A COMNISTANCA 2 FILHA 2 DE DON YOHAN MANUHEL £ /2 Q(u)l

FYNOU EN LYNBOA SNO (n) ABYTO DE SAN FRANCISCO : FERIA

O Y NTA AN DYAS DEOBTUBRO [Sic] i ERADE MY E COCH

EANY ANOS
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0 tumulo encontrava-se no Convento de S. Francisco de Santa
ém, onde 0 monarca pediu para ser enterrado, ao lado de sua mae,
e onde Possidonio da Silva o encontrou a servir de apoio para as
selas dos militares do Regimento de Cavalaria, tendo-o levado para
0 Carmao.

0 séc. XV é a centria melhor representada neste acervo: ao todo,
onze inscricoes, alqumas pertencentes a prépria estrutura arquitectd

nica do Convento do Carmo. Merecem destaque, pela importancia histd

a das suas figuras e pela qualidade plastica dos moimentos, os timu-
los de D. Joao Afonso Esteves da Azambuja e de D. Gongalo de Sousa

sala 3). 0 primeiro teve uma carreira eclesiastica recheada de suces-
505, 4 qual ndo serdo estranhos os lagos de amizade que o ligaram a
D. Joao I, de quem, para além de Desembargador do Paco, foi privade
> conselheiro. A sua carreira eclesidstica comecou na Colegiada de St
Maria da Alcagova de Santarém, de que foi Prior (1385-87). Foi depois
Bispo de Silves (1389-91), do Porto (1391-98), de Coimbia (1398-1402)

pormenor da insricao
epigrafica do tamulo
do rei D. Fernando |
1. metade do sec. XV

Calcdrio. Convento
de 5. Francisco de
santarém

Foto: josé Pesson/0.0F
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Pormenor da inscricao
funerdria do Cardeal

D. Joao Afonso Esteves
da Azambuja.

séc XV Calcdrio lgreja de
540 Salvador, Lishoa

Foto: jost Pessoa/D.DF /LPML

e Arcebispo de Lisboa (1402-15), de que foi o sequndo titular. Foi ainda
Cardeal em Roma, como se regista no seu epitafio
AQ(OE JAZ OMUY HOSRADO / SENHOR DO JOHAM AnCE-
BisPO DE LINBOA 1 CARDEAL DE - ROMA BAROw SABEDOR
ENi(r)TUOSO / ESTE - SOLEMNIZOU - Exi BOLOxia /A SEPulL-
ey DESAw DowneOS Exc ROMA - THO - M{ostam)o - De SAx

JerOxYMO - Eac LINBOA ESTE Emo Qe SE MASDOU - DEITAR

0 seu sarcofago, com um dos laterais mutilado, apresenta-se orna-
mentado com o brasao dos senhores da Azambuja (escudo de ouro car-
regado com quatro bandas lisas vermelhas) que, na tampa, é coroado
pelo chapéu cardinalicio e acornpanhado por um baculo com crossa vege-
talista.

0 sequndo monumento quatrecentista digno de nota € o sarcafago
de D. Frei Gongalo de Sousa, falecido em 1469. Para além de Comen-
dador-Mor da Ordem de Cristo, foi privade do Infante D. Henrique, de
quem foi Vedor da Fazenda, Chanceler e Alferes-Mor.

0 timulo de D. Gongalo de Sousa é procedente da Capela de St
Catarina do Monte Sinai, (também designada por Capela de St*. Maria
do Castelo ou por Capela de S. Jorge), que se erguia no terreiro do
Convento de Cristo, em Tomar. A tampa, com a sua estatua jacente,
apresenta uma extensa inscricao, em caracteres goticos minusculos
angulosos, onde se elogia D. Gongalo de Sousa e as virtudes cristas do
Infante 0. Henrique. A arca apresenta o brasao dos Sousas do Prado
(ou Sousas-Chichorro): em campo esquartelado, cinco escudeles em
cruz (ne 1.° e 4. ® quadrantes) alternando com leao rampante (no 2.°

e 3.° quadrantes).
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HerALDICA

A coleccdo de pecas de escultura herdldica do Museu Arqueolbgico
do Carmo € uma das mais significativas, no conjunto dos museus por-
tugueses, atendendo ao numero de exemplares, 3 variedade dos seus
estilos e utilizacbes institucionais, bem como a distancia cronoldgica
entre os exemplares mais antigos e mais recentes.

Estdo representados nesta colecgdo praticamente todos os ramos
que os especialistas costumam destacar na heraldica, desde a real &
municipal, passando pela familiar e pela eclesidstica. Caracterizando
melhor estes diversos capitulos da heraldica, diriamos ser heraldica real
a que representa os brasoes de armas e empresas dos diversos mem-
bros da Casa Real Portuguesa, municipal a que diz respeito aos conce-
Ihos e outras entidades da administracao autdrquica, eclesidstica a ati-
nente a pessoas colectivas ligadas a Igreja Catdlica ou onde se conte-
nham elementos representativos de cargos e fungbes eclesidsticas e
familiar a que revela a simbologia das familias.

As representacoes herdldicas mais antigas, datando da Idade Média

Pedro Sameiro

Lapide sepulcral de
Sim3o Pinto.

Séc. xvi. Calcdria.
Proveniéncia desconhecidz
Foto: josé Pessoa/0.0F /PN

Brasao de armas dos
Manuéis - Tamulo de
D. fermando I.
1380-1383. Calcario,
Convento de 5. Francisco
de Santarém.

(séc. XIV e XV), sao de utilizacao funerdria e estao domii dis-
postas em timulos conservados na capela-mor,
as restantes estao distribuidas pelas paredes da
lgreja, sem uma ordenagao tematica ou crono-
lagica precisa.

Merecem especial alencao as representa-
coes heraldicas que figuram no tamule do rei
D. Fernando, pela beleza da sua execugao e rigor
de proporcdes (Sala 3). Véem-se ai dois brasdes
de armas, um de Portugal e outro com as armas
dos Manuéis, de quem o monarca descendia por
linha feminina. 0 escudo das armas de Portugal estd
encimado por uma das mais antigas representacoes da

Foto: josé DE/LEM




coroa real, sendo também de nolar que D. Fernando foi o primeiro
rei portugués a fazer profusa utilizacao desta insignia nas moedas que
cunhou.

Anterior no tempo é o tumulo de D. Ferndo Sanches, bastardo do rei
D. Dinis, em que as armas de Portugal, foram objecto de uma diferenca
para marcar a sua bastardia (Salg 3). 0 escudo encontra-se esquartelado
em aspa (dividido por duas linhas que se cruzam em X) e em cada um
dos campos estao as quinas de Portugal. O esquartelado em aspas ndo é
frequente e deverd mesmo ser a mais antiga representacao portuguesa,
embora pela mesma época livesse sido usado na casa real de Caslela,
por D. Fernando Alonso de Valéncia, que morreu, em Lisboa, em 1384,

Nao menos interessante € o escudo figurado no tumulo de Frei Gon-
calo de Sousa (séc. XV). As armas representadas sao as dos Sousas,
ditos do Prado, alids bem conhecidas, mas o que o torna especialmente
curioso € o facto de a cruz da Ordem de Cristo se encontrar aposta sobre
as linhas de particao dos quatro quartéis das armas dos Sousas, espe-
cialmente para demonstrar a qualidade de dignitério da ordem perten-
cente ao tumulado (Sala 3).

No dominio da heraldica eclesiastica, merece especial atengao
o tumulo do cardeal D. Joao Afonso Esteves da Azambuja (1415).
0 escudo esta encimado por um chapéu cardinalicio e ladeado por

um baculo e uma cruz prelat £ uma composicao herdldica extre-
mamente rica e sugestiva e é a mais antiga representacao heraldica
portuguesa conhecida do “galerum” (Sala 3).

Ainda na capela-mor merece particular destaque a monumental
pedra tumular de Ferndo Alvares de Andrade, falecido em 1580, com
armas dos Andrades, ditos da Anunciada (Sala 3). Aqui, é digna de
especial mencao a qualidade da escultura heraldica, notavel pela qua-
lidade da estilizacao e pelo rigor das propor¢ées.



Pedia tumular com

o brasao de armas

de 0. Fernao Alvares

de Andrade.

1580. Calcario. Convento
das Freiras da Anunciada,
Lishoa.

Folo: José Pessoa /0.0 F/1EM.

Roteiro da Expasicio Permanente




Ao mesmo nicleo de obras do Manuelino pertencem duas janela
de diferente intencdo, mas pertencentes a cronologias proximas

A janela de duplo vao limitado por um mainel central, que se
encontra integrada no pano de muro acima da entrada da capela-mor,
constitui um notavel exemplo deste tipo de pecas, que, um pouco por
todo o pais, ainda se podern encontrar, tanto em masteiros e igrejas
como em arquitectura civil (Cruzeiro). Estava primeiramente no Mos-
teiro de Santa Maria de Belém, de ande foi apeada e recolhida a este
museu, pela accao bem intencionada de alguns sacios.

E constituida por um arco rebaixado que, a meio, permite a inflexao,
sublinhando o mainel que divide as duas luzes, enquadrado por dois
pilares com o fuste escavado em meia cana e apresentando a caracte-
ristica decoracdo em bolas; apresenta a tipalagia decorativa tradicional
da arte manuelina, com um realce muito especial para a integracao
de motivos decoralivos vegelalistas e fitomorficos e para a inclusao de
calabres a ligacao de troncos nodosos no coroamento.

Assinala-se a presenca de carrancas na base destes pilares, motivo
pouco comum neste tipo de peca, assim como se deve destacar a pre-
senca no peitoril de um friso com decoracao que lembra ja o5 motivos
do Renascimento italiano, ainda que, pela técnica escultdrica, sejam
claramente manuelinos, num hibridismo de influéncias artisticas a
que ja anteriormente nos referimos. A proveniéncia assinalada para
esla peca, 0 Mosleiro de Santa Maria de Belém, em Lisboa, ajuda a
compreensao da boa qualidade de execucao dos relevos e erudicao de
alguns dos motivos e permite-nos, igualmente, referi-la ao universo
de producdo dos artistas portugueses e biscainhos que trabalharam
sob as ordens de Joao de Castilho, entre 1517 e a década de vinte de
Quinhentos, nomeadamente na execucao do grande portal em face
do Tejo.

o dhs Curmes
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Janela manuelina.
Primeira metade

do séc. Xvl. Calcario
Mosteiro de Santa Maria

de Belém (Jeronimos),
Lisboa.

A segunda janela, tendo sido incorporada, provavelmente, na pri-

PessOq/D.0F /12N

meira época do museu, nao esta completa e encontra-se actualmente
montada na estrutura murdria de um dos absidiolos (Salo 2).

De proveniéncia ainda desconhecida, trata-se de um trabalho data-
vel, igualmente, do século XVI, embora revele um gosto diferente da
janela que analisémos anteriormente. Pelo despojamento mais acentu-
ado, pelo ritmo da decoracao e pelas dimensoes, pensamos tratar-se de
uma janela ou de uma pequena porta de comunicacdo de um edificio
civil. A montagem esta correcta, mas assinala-se a auséncia das bases e
do coroamento, condignos dos pilares esculpidos com motivos quadran-

qulares, que confeririam acrescentada monumentalidade ao conjunto.
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V1, Calcario.
Proveniéncia desconk
Foto: José Pesson/B.OF

18

0 modo como toda a decoracao desta janela se
desenvalve, com a verga recta e a sugestao estili-
zada do arco polilebado, decorada com folhagem
muito saliente, revela ja uma inspiracao tardia em
modelos manuelinos anteriores.

0 conjunto de pecas do periodo do Renasci-
mento e Maneirismo & composto por varios exem-
plares de boa qualidade

Pelo rigor arquitecténico, aliado, a uma boa
qualidade escultdrica, deve naturalmente desta-
car-se uma janela de dngulo que leria integrado o
espdlio do MAC nas décadas finais de Oitocentos,
praveniente de uma casa particular de Santarém
(Braca Norte do Transepte). A utilizacao de capi-
1éis corintios, aliada ao uso consciente da diversi-
dade de suportes, coluna estriada a dois lergos e
pilastras estriadas em igual extensao, a sustenta-
rem um entablamento correcto, sobrepujado por
um friso de recorte abaulado, revelam-nos uma mao erudita e conhe-
cedora das ordens tradicionais.

Desde a década de vinte de Quinhentes que, em Portugal, era ja
possivel realizar este tipo de obras, embora somente no circulo restrito
de actividade de Nicalau Chanterene, que, a partir de finais desse peri
odo se alarga ao ambito da intervencao escultorica de Joao de Ruao e
seus sequidores mais proximas.

Contudo, pela tipologia decorativa e pelo desrespeito pelo canon
proprio da ordem, assim como pela introducdo no terco restante dos
fustes de decoracao ja claramente maneirista, leva-nos a colocar @

execucdo desta peca nas décadas de quarenta ou cinquenta de Qui
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nhentos, quando o gosto e o conhedi-
mento dos motivos decoralivos do Renas-
cimento italiano se disseminavam livre-
mente pelo nosso pais, aproveitando a
difusao de novas ideias, a deslocacao
de muitos viajantes a Itdlia e a cres-
cente facilidade na circulacao de estam-
pas com formas da antiguidade cldssica e
das obras de arte dos “novos classicos”,
como Miguel Angelo, Rafael, Ticiano e
outros.

De data ligeiramente anterior devem
ser dolis relevos que, embora revelando
iqualmente o universo decorativo do
Renascimento, foram executados por
maos diferentes e cumpriram funcoes
diferentes. Ambos esculpidos num cal-
cario muito brando, talvez proveniente
das pedreiras da regiao de Anca, sdo pecas isoladas que lembram o
avor de um noléavel escultor quinhentista

0 primeiro destes relevos, que se encontra incompleto e quebrado
em trés segmenlos, podera eventualmente ter pertencido a um altar
de que constituiria o supedaneo (Sala 5). A meio apresenta um mas-
carao muito bem esculpido, do qual partem enrolamentos vegetalistas
que sao amparados por duas figuras hibridas, retiradas do fecundo

wndo dos “grotteschi”, de que tanto o século XVI europeu ird falar
A execucdo é primorosa e nem a erosao desfeiteou a qualidade notd-
vel do relevo e a sensibilidade plastica e volumétrica do escultor. Nao

fepugna atribuir esta peca a um seguidor directo de mestre Nicolau

Janela renascentista.
Séc. k1. Calcario
Santarém,

Foto: Jusé Pessa/D.0F/




Painel do Pentecostes.
1940. Gesso

quartos e inscritos em medalhao oval. 0s painéis sao decorados por

motives vegetalistas e rematados aos cantos superiores por pregue-
ados de cortina que caem soltos. No que concerne a painéis tema-
ticos, destacam-se duas obras: um painel sob o titulo Apresentacdo
do Menino no Templo, concebido em placa quadrangular que encerra
a cena biblica, numa composicdo em que as personagens sao traba
|hadas em meio relevo, e um segundo painel sob o titulo Pentecostes
numa recorréncia formal muito préxima da linguagem romanica, com-
pondo-se a cena com a figura da Virgem ao centro, em atitude orante
e ladeada pelos doze apéstolos. 0 painel, encimado pela pomba do
Espirita Santo, a par do tratamento anguloso das vestes intemporais
das personagens, empresta a esta abra uma plasticidade estanque
mas plena de misticismo.

A coleccao de pintura do Museu Arqueoldgico do Carmo conserva
vinte obras dataveis da sequnda metade do século XIX. Tratando-se de
uma coleccao de pintura de retrato, aqui estao representados alguns
dos membros da Real Associocdo dos Architectos Civis e Archealogos
Portuguezes. Sem autoria determinada, estas obras revelam mestria no
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tratamento fisiondmico dos retratados, na sinqularidade dos tracos de
cada um deles, mas, acima de tudo, estd patente, nesta coleccao, a
capacidade do relratista em caplar o psiquismo da figura. Desta mostra
salientam-se os retratos de Joaquim da Costa Lima, José da Costa e
Silva, Valentim Correia, Verissimo José da Costa, Feliciano de Sousa,
Manuel de Oliveira Cruz e Costa Sequeira, entre outros (Sala 4).

A coleccdo de maquetes arquitectonicas é composta por cinco esho-
cos tridimensionais em madeira dos sequintes edificios (Sala 6): o Par-
thenan de Agrippa, um Circo Romano, o Tealtro de Herculana, a Acrd-
pole e a Réplica do Monumento ao Duque da Terceira. As quatro pri-
meiras construgdes espelham o gosto revivalista pelas edificacdes da
Antiguidade Cldssica, numa citagao histérica de trés momentos dureos
da Histaria da Arquitectura. A Fortificacdo relrata o estadio da arquitec-
tura militar quando esta visava dar respostas de estruturas defensivas
ao tempo da guerra neurobalistica. Por ultimo, ha que referir a réplica
do Monumente ao Duque do Terceira, numa repreducao fidedigna, de
onde se salientam os dois baixos-relevos que compdem a estrutura

decorativa da construcao evocativa e celebrativa desta figura da Histdria

de Portugal.

Maquete da Acrpole
de Atenas

Finais do séc. XIX
tadeira policromada
Italia

Fota: osé Pessoa/DDE,1







Sarcoraco £ Momia Ecircias

0 sarcéfage de madeira (Solo 4) é formado por doze pecas de dife-
rentes tamanhos, tendo-se perdido ja algumas, como a parte inferior,
com a saliéncia correspondente aos pés. Exibe externamente um retra-
to, mais ou menos idealizado e com feicdes suaves e arredondadas,
parecendo ser um roslo de mulher, com os lébios pintados de verme-
Iho vive. 0s olhos e as sobrancelhas estao bem delineados, com os
contornos marcados a negro. Na parte que resta da peruca, surge um
sol vermelho que ¢é segurado pelas patas dianteiras de um escaravelho
alado postado no alto da cabeca

Tem um colar floral de treze voltas, com uma decoracao estilizada
que se repete de trés em trés voltas. Abaixo do colar floral estava uma
figura ja desaparecida, com os bracos estendidos e exibindo em cada
mao uma pena maética, simbolo que evoca o julgamento no tribunal
de Osiris. Do cimo das penas da deusa Mael, partem alhos que vao
terminar nas tdbuas laterais. A figura central possui amplas asas que
abrem para os lados, por baixo dos olhos vdjat. 0 registo sequinte mos-
tra o defunto, mumificado, no seu esquife funebre, o qual tem forma
de leao, sendo ladeada por figuras sentadas.

Existe uma perfeita simetria iconografica em ambos os lados do
sarcofago, vendo-se na labua estreita da base uma grande serpente
que exibe uma coroa branca ladeada por plumas. 0 ofideo, conhecido
em épocas lardias pelo nome de Uroboros, tem o longo corpo decorado
com pontos vermelhos e serpenteia num fundo de cor escura.

Ainscricao hieroglifica, parcialmente ilegivel, estd cortada nas suas
duas calunas, devido a falta da parte inferior do sarcdlago, onde certa-
mente devia figurar o nome e os titulos do defunto. Na parte legivel
detectam-se referéncias a alqumas divindades (0siris, Sokar e fsis) e a
duas importantes localidades do Médio Egipto (Abido e Akhmim), onde
e55as divindades eram cultuadas.

Roeirs i o xpurscio Prn

Liuts dle Araiijo

saicofago egipcio.
Dinastia ptolemaica

Sec. XillK a (. Madeita
com vestigios de
policromia. Proveniéncia
desconhecida

Fota: Jasé Pessoa/0 B.F /LM



Desenha de uma
das faces laterais

do sar

ijo

cafago egipcio.

A mimia apresenta-se sem ca-

ta, que desapareceu, 0s membros

superiores estao cortados pelos coto
velos e 0s pés estao ja separados do
corpo, o qual foi completamente es-
ventrado, vendo-se uma ampla ca-

dade onde faltam os drgaos inter-
nos. Faixas de linho apodrecidas en

vem parcialmente a mumia, cujo

vo

aspecto gracil reforca a convicgao de
que se trata de uma dama

0 sarcofago podera datar-se dos
séculos Ve Il a. , tendo sido fabrica-
do durante a Epoca Baixa (XXVI dinas-
tia saita, a XxX dinastia), ou mesmo
no periodo ptolemaico. Sao varios 0s
indicios que permitem sustentar esta
ideia: 0 escaravelho alado que, no al-
to da peruca, empurra o disco solar,
substituindo a flor de létus, de épo-

cas anteriores; a imagem central da

divindade alada e a posicao do de

nto decora

funto no esquife; a serpente Urobores, surgida como el

ntacao do texto

tivo a partir da XXVI dinastia saita; o descuido na apre
hieroglifico; a auséncia da representacao das maos ou dos membros
superiores em relevo, como era tipico no Império Novo e XXI dinastia
(séculos XIII-X a. C.); finalmente, os labios excessivamente pintados le
vam a pensar nos séculos NI-1l a. C, correspondendo ao tempo da di

nastia ptolemaica.
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Pormenar do sarcélago
egipci

Dinastia ptolemaica

sec. XX a.C. Madeira
com vestigios de
pelicromia. Proveniéncia
descanhecida

Falo: José Pesson/D.0E/EM
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Na vitrine esquerda da Sola 4, expoem-se pecas das culturas Chimu
e Mochica. 0 pove Chimu estabeleceu um império cosleiro que se
estendia desde Tumbes, na extremidade da costa norte do Peru, até ao
vale de Chillén, na zona central. Os inicios desta civilizacao remontam a
cerca de 1200 d. C. e perdurou até 1470, ano em que o reina Chimu foi
conquistado pelos Incas.

Teve por base cultural a influéncia de outras duas grandes culturas:
a Mochica e a Huari, que sintetizou, alternada ou cumulativamente, nas
suas manifestacaes artisticas. Como capital e berco cultural os Chimus, a
cidade de Chan-Chan, situada no vale do rio Chicama, cobria uma super-
ficie de cerca de 20 km’ e era considerada, para a épaca, uma grande
cidade, com uma populacao de 50.000 mil almas, possuidora de uma
organizacao urbanistica notavel. O centro era constituido por templos e
palacios reais. A volta, e organizados por bairros, viviam os nabres, os
funciondrios e os artesaos. Chan-Chan era uma importante urbe comer-
cial, promovendo um prospero comércio fluvial, ao longo de toda a
costa do Peru.

Uma das caracteristicas mais importantes desla cidade era a sua
planta rectangular e o facto de ter sido toda erigida com tijolos de
adobe. Refira-se ainda o facto de a cidade ser cercada por muralhas, o
que a transformava numa verdadeira cidadela.

A economia chimu tinha como base a agricultura. Para esse efeito,
este povo construiu vastos canais de irrigacao, conseguindo, transformar
a desértica planicie costeira numa zona fértil e produtiva. Os chimus
complementavam a sua economia com um intenso comercio, com a
caca, a pesca e a industria.

A producdo artistica Chimu foi notdvel, tendo este povo produzido
uma vasta linha de objectos de ceramica e de metal. A principal carac-

teristica cultural dos chimus esta reflectida na sua cerdmica, pelo uso

Estatueta pré-colombiana.
Pedra. Proveniencia
desconhecida.

Foto: josé Pessoa/D.0.F/1EM.
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Canjunto de objectos
ceramicos chimus.
1200-1470. Ceramica,
Pera.

fata; Henique Ruas

generalizado do molde, bem como no emprego sistematico da cor

negra, obtida por cozedura redutora e posterior brunido.

0s padroes artisticos representados na ceramica sao todos de cardc-
ter naturalista, revelando-nos o mundo que os rodeava. Sao frequen-
tes as formas de frutas e lequmes, variadas espécies de animais, tanto
do meio terrestre como aquatico. Surgem também descricées do quoti-
diano - o trabalho, a caca, a danca, a pesca - e até as representacbes
erélicas. Toda a arte ceramica chimu reflecte uma importante heranca
cultural dos Mochica.

Algumas pecas deste acervo sao provenientes da cultura Mochica
antecessora da chimu. 0s mochicas estabeleceram o seu reino na costa
norte do Peru, nos inicios da era crista, até cerca do ano 600 d.C. O reino
linha o seu centro politico e religioso nas imediacoes da actual cidade
de Trujillo, no vale de Moche.

Este povo cultivava, ao longo da cosla noile e no vale de Moche,
algodae, milho, batatas, amendoins e pimentdes. Para esse fim, os
mochicas liveram que tomar as desérticas lerras cosleiras em terrenos
produtives, recorrendo a irrigacao por meio de canais, exemplo sequido
posteriormente pelos chimus. A par da agricultura, podemos referir
a actividade piscatdria e o comércio em geral.

4 Vi Arie




Uma

as caracteristicas mais mar-
cantes deste povo estd patente na sua
complexa arte, caracterizando especial-
mente engenhosas solugdes no traba-
Iho da prata, ouro e cobre. Optimos tece
Ioes e habeis ceramistas deixaram-nos,
nesta modalidade, indiscutivelmente, a
sua melhor producdo artistica.

A ceramica mochica é caracterizada
pela sua grande expressividade picto-

ica e escultérica. Mas, €, sem sombra

de duvida, a representacao escultorica
a mais marcante, aparecendo repre-
sentadas cenas naturalistas de ani-
nais, com especial relevo para a figura
do felino (puma) e para as representacoes humanas: ceriménias, sacri-
ficios, pesca e guerra. O tema erético também era muito frequente. Mas
i fepresentacao escultdrica mais espectacular era a dos vasos-retratos,
onde a peca ceramica se torava numa cabeca de uma personagem
ortemente individualizada, provavelmente xamanes ou guerreiros.

Apesar de grande parte dos motivos mochicas terem sido copiados
pelos chimus, estes nunca conseguiram atingir a qualidade artistica dos
seus anlecessores.

Uma das diferencas mais marcantes entre a ceramica mochica e
himu € a sua coloracao, pois a mochica é clara e a chimu é negra.

Na mesma sala podemos admirar mumias e cabegas gsseas, prove-
nientes da cultura chancay (1200-1450 d. ).

A cultura chancay desenvolveu-se no vale entre o rio Chancay e o

tio Chillen, situado a norte da actual cidade de Lima, e nao esta iden-

Representacio
idealizada de um felino
(puma?)

Cerdmica mochica. Peri
Foto: fosé Pessoa 0.0 F/LRM.




Mumia de uma jovem
acompanhada de
objectos rituais
funerarios.

tificada com a construcdo de impor
tantes cidades ou templos, mas sim
pelos seus imensos cemitérios situa-
dos nos vales semidesérticos

0s chancay habitavam em peque-
nos aglomerados ou aldeias, prat
cando uma agricultura rude e vivendo
também da pesca. Até agora, muito
do que se sabe deste povo provém
dos seus cemnitérios. Nestes, as tumbas
funerdrias mais ricas tém a forma de
€amara ou poco e as mais modestas
sao simples covas escavadas no solo

0 espélio material e humano inu-
mado nos cemitérios chancay ¢ de
grande significado cultural. A cera
mica caracleriza-se por elemento
muito especificos e tipicos desta cul
tura, ainda que muito tosca, decorada, regra geral, com negro sobre
branco. Uma das pecas ceramicas mais relevantes dos chancay 5ao os
Cuchimilcos, pequenas figurinhas femininas com curtos bracos estendi
dos, penteado rectangular e olhos largos, com traces de pintura

Porém, em oposicao 4 tosca ceramica, os chancay produziram uns dos
mais belos tecidos do Novo Mundo, caracterizados por uma fineza e qua-
lidades extremas, feitos de |a ou algodao, apresentando desenhos geo-
métricos. As gazes de algedao sao particularmente interessantes, pois 530
muito finas e tiansparentes, decoradas com desenhos estampados

A qualidade dos tecidos chancay era tal que, apds a conquista

destes pelos chimus, em 1450, os artesaos chancay foram levados para




han-Chan, onde continuaram o

trabalho artistico.

5 chancay caracterizaram-se tam-

m pela boa qualidade da ourive-

aria, trabalhando igualmente bem

omo outros metais, designadamente
0 cobre.
As mumias e cabecas osseas aqui

presentes foram retiradas de um cemi-
ério Chancay, existente na proximi
dade da praia de Ancon,

As mumias de uma mulher e de

um rapaz, aparentando provavelmente
uns 12 anos de idade, apresentam
as caracteristicas oferendas funerarias,

objectos em cobre, com imagens de

divindades, pulseiras, ornamentos de

ta, fusos com la, tecidos, cabacas e

35 tradicionais bolsas de coca ou chuspas, feitas em malha de lama, deco

omeétricos. Apresentam-se colocadas na caracle-

adas com desenhos ge
rramentos das diversas cul-

istica posicao fetal, muito utilizada nos e
turas peruanas.
Quanto as cabecas osseas de dois adultos, igualmente feminina e
asculina, sao provenientes do mesmo cemitério

Alguns artefactos em argila e madeira, pertencentes a mesma

oleccao, sao provavelmente provenientes do México, e estao, neste

nomento, em fase de estudo. Outros artefactos, provavelmente ori-

gindrios do Brasil, México e Equador, encontram-se, igualmente, em

studo.

Mimia de um jovem
acompanhado de
objectos rituais
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ulafidade para apresentacao
de trabalhos das respectivas especialidades. Integra ainda a Comissao de
Herdldica, que é a Unica entidade reconhecida oficialmente em matéria
de herdldica autarquica, e a Comissao de Estudos Olisiponenses, que se
dedica ao estudo da Arqueoclogia e Histdria da cidade de Lisboa. Além
das reunioes requlares, organiza coloquios sobre temas especificos,
cujas actas sao publicadas na sua revista Arqueologia e Histdria, ou em
volumes separados.

0 Museu Arqueoldgico do Carmo, instalado desde 1864 nas ruinas
da antiga igreja de N.? 5.7 do Carmo, fundada em 1389 por Nun'Alvares
Pereira, faz parte integrante da Associacdo. Foi constituido com o
objectiva de reunir inimeras obras de interesse arqueoldgico, histérico e
artistico que se encontravam em risco de destruicao apds a extincao das
ordens religiosas, em 1834,

A profunda remodelacdo realizada entre 1999 e 2002 procurou
conservar e valorizar o seu rico e variado acervo, e tornar mais acolhedora
e frutuosa a visita deste espaco, a que ninguém fica indiferente.
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